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आमुख्र 


श्ष्देय भीयपवेद्ध की असम अनुकमा छे, पृष्यद शुरदेव की अपर आश्वीप से और ल्षेपन सदययिसा के सतत 
सहयोग ठया अयक परिभ्रम से 'संगीदाज्ञलिः का यद पंश्मम मांग ५क्मशित करने वा मुअपप्तर प्रात्त हुआ है। 


संगीत का यह ऋमबद् प्रकाशन डिस योजना फे अन्तगठ हो रहा है, उठ योडगा वा मूछभूत उद्देश्य, संगीत के 
विद्यार्थियों के लिए बैशञनिक आधार से क्रमरद्ध पाठ्यतम्री प्रसुत करना ही रहा है। इस योजना के अन्तर्गत 
सगीताश्छि' के प्रषम दो भागों में 'संगोत प्रयेशिश! और तीरुरेन्दौये माग में 'संगीत मध्यमा! ( जूनियर-सीनियर डिछ्रोमा 
कोर्स ) का पराद्यक्रम दिया गया है। इस पंचम माग में संगीतालंकाए ( थी. म्पूज़ ) के प्रथम बर्ष वी पास्य-सामग्री 


प्रस्तुत दे | 

इस पुस्तक में दो खण्ड ईं--प्रयम खण्ड में इस पाख्यकम के अन्तर्गत शास्त्रीय विभाग है और द्वितीय खण्ड में 
प्रयोगगत किया से संवन्धित विषय रखे गए हैं। परिशिष्ट में इस पाव्यकम के उपांग-सरूय चार राग दिए गए. ६ । 

शात्रीय खण्ड के आरम में भारतीय संगीत के शास्र-मन्पो का अल्प परिचय दिया है, जिससे विद्यार्थियों को 
अपने प्राचीन दया मध्ययुभय खक्ित्य का अल्प रिग्दर्शन हो सके | यह ध्यान रदे कि इस प्रकरण में दी हुई अन्य-दूची 
फिस्ती मी दृष्टि से पूर्ण नहीं, काछ-इष्टि से उसमें किछ्ी ऐिहाठिक गवेपणा को स्थान गहीं है। उ्चा मूल्य परिचय 
की दृष्टि से ही समझना चादिए ] थों तो य३ एक पृषक्‌ गवेषणा या विषय है. जिसके छिए इस अल्य परिचय में अवकाश 
नहीं है। गान्यबवेद, भरत नाय्यशास्र, बृहदेशी, 'संगीत रत्र'कर! इत्पादि प्रमु मन्यों की विषय-यूची जो इस प्रकरण 
में दो गई है, उसका हेतु विद्यार्थियों की दि बढ़ाना, आचीन साहित्य के अध्ययन के अति उनकी लिशछ जाप्रत करता 
और ऐसे अध्ययन की अनिवाय आवश्यक हिंद करना ही है | विशेपतः गात्थवरेद की विपय-्युची का दर्शन पाठकों 
को चकित करे तो आख्र्य नहीं। यह तो केवल यूजी ही है, डिन्दु उस अन्य में कितना निःसीम शान-विनान संग पड़ा 
होगा, को आधुनिक दृष्टि को भी चक्राचौंब कर सकता है] मगवान्‌ करें परफीय शासन काछ में जित महानिषि वा 
विनाश हुआ है, बह कहीं मिरि कन्दरा से या किसी मो अदज्यात फौने से उपछ्य हो जाए और विश्व को आस्ेकित करे । 
दूसरी नयोर नाट्यशाज्र की विपय-यूची द्वारा संगीत के माब-क्ष के शास्रीय रूप को ओर इम विशेजदस से प्राव्कों 


का श्यान खीचना चाहते ईै। 
धालअन्य-परिचय के बाद प्रखुत पाव्यमम के अन्तर्गत पूरे खस्प्रकरण के दिपयों का समावेश किया सया है। 
( भारत का विषय यहाँ महीं लिया गया है | शगद्ाल्व के विषयों के साथ उसका उल्लेख आगामी पड़ भाग में किया 


६२ ) 


जाएगा क्योंकि वद विषय राग से ही संबन्धित है | ) खर, श्रुति, आम, मूच्छेना इत्यादि विषयों का परस्पर अविच्छेद संबन्ध 
एक को समसे बिना दूसरे को समझना असंभव-सा है। इसीलिए इन वित्रयों की जो अल्याषिक चर्चा इस अन्य-माठ 
के पूर्व-मागों में फी जा चुकी है, उसे भी यहाँ स्मरण रखना आवश्यक है। इन विषयों को लेखब्रद्ध करते समय इनका 
पूर्वापर तकसंगत क्रम रखना तो आवश्यक दवीता द्वी है, किख साथ ही यह भी सत्य है कि इन्हें प्रथकूपरषकू समझना 
अस्तमव-सा है। अतएब पाठकों से अनुरोध है कि वे पस्तुत स्वस्प्रकणण को खण्डशः समझने का यल न करें, अपितु 
पूंरे विषय फो अखण्ड रूप से समझने के लिए. एकाधिकवार इस पूरे प्रकरण को पढ़ लें । 


गुणिजन खरालाप, शब्दादाप, तान, वोछ्तान, बदछावा आदि से जो सग का विस्तार करते हैं, वह पर्याप्त सीमा 
तक खरअरस्तार पर अपलंबित होता है | प्रत्यक्ष शिक्षा देते समय न्यूनाथिक मात्रा में इसका परस्विय दिया ही जाता है, 
फिर भी बह पर्यात्ष नहीं, इसलिए, विद्याथियों के विकास की दृष्टि से स्वस्प्रस्तार देना यहाँ उचित माना गया है। केबल स्वए- 
प्रस्तार देने मात्र से उद्देश्य की पूर्ति नहीं दोती, इसलिए इन प्रस्तारों की गणितसिद्ध सरठतम पद्धति भी दी गई है। 
संगीत के विस्वास-तत्व की इटि से उनका उपयोग महत्वपूर्ण है। किन्ठ॒ यहाँ विद्यार्थियों को आग्राह कर देना उचित 
प्रतीत होता है हि वे केवल इस प्रस्तार ( ?८घणाए/्र्त०0०, ०००/०7क०7 ) की विधि में ही उक्त न रहें, क्योंकि 
संगी। केपछ गणित नहीं है | दृदय के भावों को स्वर द्वारा मूर्तहूप देना और तज्जन्य रसानुभूति का आस्वादन करना 
ओर करना, यही संगीत का मूछभूत उद्देश्य है। इसीलिए भाव-पश्ष को प्राधान्य देते हुए स्वस्प्रप्तार की गणित-विषि की 
उपयोगिता की मर्यादा सदैव घ्यान में रखी जाए। 


इस्त प्रन्य में अनिशये रूप से 'संभीद रल्ाकए' जैसे आकस्मरन्ष फे प्रणेता निःशह्ल शाज्नदेव के दिए हुए भुति-खर 
ससस्घी पिधानों से सम्मत न हो सकने के फारण जद्ोँ-जहाँ आवश्यक प्रतीत हुआ, उतने अंश पर हमने अपने विचार 
निर्मावता से प्रकट किए. ईै। पिशेष रूप से विक्ृत स्वस्परकरण की ओर हम पाठकों का ध्यान दिखाना चाहते हैं। 'प्रणब- 
भारती फे तृतीय अध्याय में रत्नाकरोक्त विकृत खवरों का जो विवरण दिया गया है, उससे मिन्‍न विचारधारा का यहाँ हमें, 
सत्य-दर्शन फे अनुरोध से उल्लेख फरना पड़ा है। सत्य की सेवा के लिए इस बिरोधामास का दोप हमें स्वीकार है। 
पाठकों से निवेदन है कि वे इमारे इस प्राअछ-माव का उचित मूल्य समझते हुए. इमारी विचारधारा को देखें, उस की 
सत्यता जाचें और नीसक्षीए-विवेक से सारतत्व फो ग्रइण करें । यह हम जानते हैं कि कई छोग संगीत रल्लाकर! के सम्न्‍न्‍्ध में 
इमारी विचारधारा से सम्मत नहीं होंगे । इतने विद्याल अन्य के स्वयिता की ओर से श्रुति, स्वर, सारणा इत्यादि के सम्बन्ध में 
कोई बड़ी भूछ हो सकती है, ऐसे दिचार प्रकट करना किसी की राय में दुः्साइस भी माना ला सकता है। संभव है इती 
आतंक फे कारण लोग सपष्टीकरण से विर्त रदे हों। किन्तु मध्यवुग से आज तक संगीत के शास्त्मों में जो भ्रम जा 
दिलाई देता है, जिससे हम भी पूर्ण मुक्त नहीं रह पाए ये, उसका ढियदंद में नियकरण करने या यहाँ बत्ल किया शया 


है। संतत परिश्ीउन से थो आडोक प्रात हुआ उस्ते अपने तक सीमित न रखने की कर्च॑व्यबुद्धि से प्रेरित होकर ही यथा 
स्पान 'स्नाकए सम्मस्षी उल्छेस इमने किए. हैं। 


५ बुछ छोगों की अफारण ही ऐसी निराघार कह्यना बनी हुई है कि मरत-मुनिःप्रणीव नाव्यशाख्र में अत्पांश में ही 
धंदीव का विषय उल्डिपित होने के कारण संगीत के समी अंगों का उसमें पूर्ण और समीचीन रुप स्पष्टीकरण से नहीं 


€ ३) 


हो सका है ; उसके लिए ते बृहद्‌ अन्थ ही आवश्यक है। किन्त यह वल्पना निणधार द्वी नहीं, आन्तिपूर्ण भी है, ऐसा 
हम खानुभव के आधार पर उल्लिखित कप्ना नितान्त आवश्यक समझते हैं) मरत-नाव्यशात्र की कारिकाओं में एवं 
सुन्नवद्ध गद्यांशों में गाणर में सागर की भाँति छोटी सो आँख में विशाल आकाश को मर दिया गया है | इसे देखने से 
अमुन्युब्ठिए' जगत्तव! के बिना रहा नहीं जाता ) अख् । 


प्रस्तुत कक्षा के विद्यार्थियों के लिए रंग के सवतन्त्र विकास का अनिवार्य महल है। इसलिए मुक्त आछाप तानों 
की अतिशय उपयोगिता को ध्यान में रखा जाए | बेंधे हुए. आलाप-तानों को इस क्ल्षा में स्थान नहीं है; फिर भी तालयद 
विभिन्‍न तानों के विकासार्थ मार्ग-प्रदर्शन के निमिच और विभिन्‍न प्रकार से मुखड़े पकड़मे का वोध देगे के लिए छोटे 
आयात में कुछ दँदी हुई तानों का समावेश किया गया है| मुक्त आछापतानों के बारे में संक्त-लपि का लो परिचय पीछे 
दिया गया है, उसे विशेष रूप से ध्यान में रखते हुए अम्यासत बढ़ाने का विद्यार्थियों से अतुसेव है । 

मेरे अन्य प्रफाशनों के सदा इस अन्य के प्रणयन में जिन्‍्होंमे सहयोग दिया है, सहृभ्रम क्रिया है और इस प्रकार 
इसे पूर्ण करने में जो मेरे सहमागी हैं, वे हैं डा० प्रेमलता शर्मा एम० ए०, पीएच० डी०, संगीतालंकार, साहित्याचार्य 
एवं कियदंश में वि० सुप्रद्र।कुमारी बी० ए० संगीतालंकार। इन्द्ोंने मेरे परिधरम को इर पढ़ से बाँद छिया है और 
पुस्तक-प्रकाशन के सभी झंझयों से मुस्ते मुक रखा है। यद्यपि ये मेरी छात्रियाँ हैं, फिर भी उन्हें साशीवाद निगूढ़ पन्‍्यवाद 
दिए गिना इस आमुख की पूर्णता नहीं हो सकतो | स्वयं अथक भ्रम उठाकर सब उपाबियों से मुझे मुक रखने वाह़ों ने 
अपने सेवा-यल से मुझे बाँध लिया है| इस प्रिय बन्पन से मैं मुक्त होना नहीं चाइता। मैं अन्त/|करण से चाइता हूँ कि यह 
प्रिय बन्धन जन्म-ज्मान्तर में भी बना रहे । 


इस ग्रंथ के मुखपृष्ठ का डिज़ाइन श्री कथ संगीत मारती के प्राध्यापक भी दुर्गाप्रसाद पटनायक ने बनाया है। 
मैं तदर्थ उनका हार्दिक आमारी हूँ। डिझ्राइन में बाई मोर जो बॉईए' है उसमें उत्त खरों के उत्मादक पशु-प्षियों के 
प्रतीक रखने की श्री पटनायक की विशेष कल्पना है। 

इस ग्रन्थ के सुद्रक, सरत्य प्रेस के संचालक थ्री परेशनाथ घोष एवं अन्य कार्य-कर्ताओं को मी हम धन्यवाद देते 
है । साथ ही मुखप४ का ब्लॉक बनवाने और उसे छुन्दसता से छापने के लिए भरी बबूत्थछ जैन 'पागुल्ल', व्यवस्थापक 
सन्भति मुद्रणालय, भारतीय शनपीठ, बाराणप्ती, मी इमारे धन्यवाद के पान हैँ । 


काशी एन्दृ विश्वविद्यालय, बारणसी | दल 
झुन्वार, भाद्रपद, अनन्त चदुदेशी निषेदः 
बि० सं? २०१४५ ओपकारनाथ ठादुर 
२६ सितम्रर, ३० सन्‌ १६५४८ 
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समर्पण - पन्न 





मेरी घर्मपत्नी स्व० श्रीमती इन्दिरादेवी ठाकुर 


अपनी यौवन-सुलम समम्त कामनाओं को झिन्‍्होंने मेगे साधना के पीछे 
समर्पित क्रिया, जीवन की आद्माओं और अभिश्मपानों को मेरी 
तफ्स्या के लिए उत्मगे क्रिया-फल्म्बच्प यह ग्रन्थमाटा-- 
उसी का यह पाँचवों पुष्प उनके आये खियोनिते 
सौम्य स्नेह, सोहाद भर सन्रिष्ठा को 
समर्पित दे 


प्रथम खराड 
( शाद्वीय ) 


भारतोय संगीत के शात्रग्रंथों का अल्प परिचय 


हमारी संस्कृति के प्राचोन गौरव की गाया विद्यार्यो अवश्य मुनते श्राये होंगे और संगीत के चमत्कारों को किंवरद॒तियाँ 
भी उन्होंने सुनी ही होंगी । क़िस्तु संगीत बी मद्ान्‌ शक्ति के शाह्तीय विवेचन के बिना ये सदर बातें कथा का समत्कार 
मात्र बन बर रह जाती हैं | इसलिये 'दी. म्यूज़', या 'संगीतातंकारः के विद्यार्थियों वो आपने संगीत्-संबंधी उपलब्य साहित्य 
का कुछ परिचय अपरप होना चाहिये जिसे थे अपने प्ष॑गीव के गीसवमय अतीत को समझ सके और उसके प्रति वैशञानिक 
इृष्टिोण अपना सके। 
संगीत के भाज्ञ-य्ंथों का जो थोड़ा सा परिचय नीचे दिया जा रहा है उसझा हेतु यही है कि विद्यार्थियों वो प्राचीन 
तथा मध्ययुगीय संगीत संक्रधी साहित्य का दिख्शंन करा दिया जाय । यहाँ जो ग्रंथ-यूची दी जा रही है वह विसी भी दृष्टि 
से पूर्ण नहीं, और प्ंथों के काल-निर्णय की दृटि से उसमें किसी ऐतिहासिक गवेषणा को स्थान नहीं है। यह तो अनुसंधान 
का प्रथरू विषय है जिसके लिये यहाँ अवकाद नहीं है | इसलिये इस विवरण का मूल्य परिचय की दृष्टि से ही समझा जाय। 
संगीत शाप के श्रति विद्यार्थियों की जिज्ञासा बढ़े, उसमें झचि पनपे और उसके अध्ययन के प्रति वे जागरुक बनें, यही 
उद्देश्य है। 
भारतीय संगीत की प्राचीनता सामवेद के राथ जुड़ी हुई है, यद्ध चात सठा कहने सुनने में भाया करती है | हमारे 
संगीत की प्राचीन परम्थरा की चर्चा चलते ही सामवेद का नाप अवश्य लिया जाता है और वह इ सडिये कि सामबेद संगीत 
के साथ अभिन्न रूप से जुड्ढा हुआ है । इतना ही नहीं, उसकी सवना द्वी संगीत या गान द्वाय हुई है) ऋग्वेद के गेय 
मंत्रों का संग्रह ही सामसंदिता है। अतः इस पृथर्‌ संद्षिता का अलिल ही संगीत पर आधारित है। सामवेद में संगहीत 
ऋचाओं के आधार पर ही गान तैयार फ़िये जाते ये । वेद में संगीत की मद्धत्ता का द्योतक गीता का यह वाक्य प्रसिद्ध ही 
है-वेदानां सामवेदोउरिम' | आज तो 'साम? का गीतात्मऊ स्वरूप बहुत बुछ ठुम हो चुत है, जिसका उद्धार करना 
आवश्यक है। विस्तार भय से यहाँ साम-संगीत या बुछ भी शल्य परिचय नहीं दिया जा रहा है। फिए मी इसका 
मामेल्लेख यहाँ इसलिये क्ण्ना पड़ा है कि हमारे शास्त्रीय संगीत की प्राचीनता और उसकी महत्ता का संचंध सामवेद के 
साथ जोड़ने की जो प्रचछित प्रथा है, उसकी तह में जो तात्िक़ दृश्कोण छिपा हुआ है उसे समझने की विदार्थियों में 
जिज्ञासा बढ़े । 
स्मवेद्‌ की प्राचीनता के साथ इमारे शास्त्रीय संगीत का संत्रंध जोड़ने की जिस परम्परा का हमने ऊपर उल्लें् क्या 
उससे साथ ही साथ यह परम्परा भो प्रचलित है कि हमारा शास््रीय संगीत वैदिक संगीत की धारा से मिन्न, ग्रास्थव संगीत 
की धास से विकप्तित हुआ है। संगीत विद्या का दूसरा नाम गांध-विद्या भी माना गया है | इसलिये यहाँ गान्धर्व परम्परा 
का थोड़ा सा परिचय बहुत आवश्यक है। साम संगीत से मिन्न गान्धर्व॑ संगीत को परम्पय का उल्लेस हमें मरत के “नाव्य- 
शास्त्र! में इस प्रकार मिलता है ;-- टी, 
मध्यमस्य विनाशस्तु कंतव्यो न कदाचन। 
सर्वस्व॒राणां प्रवरो हमविनाशी तु मध्यम/। 
गास्धर्वकल्पेडमिमवः सामगेश्य मदर्पिमिः ॥ 
( ना» जा० २८६९ ) 


दोनों दि सब्र रुप में से प्रवर $ 
अर्थात्‌ गास्थवंगान तथा साप्रगान इन दोनों परम्णाओं में 'मध्यमः को सत्र खबरों में से प्रवर माना गया हैं। 
यह समझा जा सकता है कि जिस 


भरत के इस वचन से यह सट्ट संकेत मिलता है कि ये दो परग्णयएँ मित्र थीं। इससे यद 
प्रवार देदों की भाँति ही वैदिक संगीत भी अति प्राचीन कार से ग्रचार में या, उसी ग्रहार उतने ही प्राचीन का से” , 
छौकिक संगीत की घाय मी साथ-साथ बहती हुई चली आई होगी। वैदिक संगीत का जहाँ यशन्‍याग से सीधा 


(४३) 


वहाँ लौकिक संगीत का मुख्य उद्देश्य लोकरंजन रद्दा होगा यह धारणा आज सामान्य रूप से प्रचलित है । किन्तु यहाँ 
एक वात ध्यान में रखने बोग्य है और वह यह कि संपूर्ण संस्कृत साहित्य की यह एक बड़ी मद्यपूर्ण विशेषता है २३ 
शान की सभी शाखाओं, सभी विद्याओं, सभी कछाओं और झाज्नों का विवेचन इस दंग से किया गया है. डिससे घोई भी 
विषय भारतीय संस्कृति के मौडिक दृश्िकोण से विछुड़ नहीं पाया है। उदाइरण के लिये, चिकित्सा दास्त्र की आयुववेद? के 
रूप में प्रतिण, युद्ध विद्या का 'धनुर्वेद' के रूप में विवेचन इस बात का प्रमाण है कि हमारे प्राचीनों ने सब्र विद्याओं को 
एक ही केन्द्र की ओर सठा उन्मुख रखा है । वह केन्द्र बिन्दु मण कौन सा है जिमझी परिवि में पूरे शान-भण्डार का 
समावेश हो सका है ? यह प्रश्न हमें मानव जोवन के मूल उद्देश्य के प्रति मारतीय दृष्टिकोण को समझने के डिये बाध्य 
करता है। यदि एक शब्द में कहना चाहें तो यददी कद सकते हैं कि आत्मानुभूति या 5४६ ०शी24707 ही बह केद्र- 
पिन्दु है जिसकी ओर सभी विद्याओं को उन्मुख रखा गया है । इस मौलिक उद्देश्य के प्रति इढ़ आस्था को संस्कृत वाइमय 
में इतने पूर्णरूप से निमाया गया है कि देसरुर चक्ति रद्द जाना पड़ता है। इसी एकनिष्ठा के कारण संस्कृत साहित्य में 
कोई भी विपय ख्तंत्र या पृथर्‌ दिखाई नहीं देता । व्याकरण केवछ भाषा के प्रयोग के नियम द्वी नहीं बताता चरन्‌ बह 
एक पूरा दर्श्षन है। साहित्य शास्त्र केवल साहित्याछोचना की कसौटी ही नहीं दिखाता प्रत्युत व्याकरण आदि के दर्शन की 
गृड़ता भी अपने में समेटे रहता है। 
इमारे प्राचीनों का जीवन के प्रति समग्र दृष्टिकोण था, चूँटी हुईं (075८/00६02$ या खंडित चेतना को उन्‍्हों ने 

कहीं भी स्थान नहीं दिया ) इसीलिये जीवन के विभिन्न पहलुओं से समन्धित शन शाखाओं फो एक ही मूलइक्ष के साथ 
समद्ध रफ़ा जा सका है और सभी विषयों के शास्त्रअणेता 'ऋषि! या मुनि” की पदवी पर अधिष्टित रहे हैँ। जब सभी 
विद्याओ-कलाओं की हमारे यहाँ यही स्थिति रही है तय भव्य लौकिक संगीत केवछ छोकर॑जन की वस्तु कैसे रद सकता 

भा ! इसीलिये उसे भी गान्वर्बवेद के रूप में प्रति दी गई है । चारों वेदों के निम्नलिखित प्रकार से चार उपबेद माने 

गये हैं ;-- 

तत्न वेदानामुपयेदाश्चत्वारो भवन्ति | ऋग्वेदस्यायुवंद उपवेदो, यज़ुर्वेदस्य घनुर्वेद 
, अपवेद:, सामवेद्स्य गान्धर्व वेद, अथववेदास्याथंशाश्ं चेत्याह भगवान्‌ ज्यासः* 
« भर्थात्‌ वेदों के चार उपदेद हैं---कण्वेद का आयुर्वेद, यजुवेंद का धनुर्वेट, सामवेद्‌ का गान्धर्ववेद और अयर्ववेद 

का अर्थश्र । 

है और बे छोर के बदण वेब 33203 को भी मोक्ष-प्राति के उपायों में स्थान दिष्यती 

ना शा निसजन का शत उपाय है दे ३ बह केवछ जनरंजन या मनरंजन तक ही सीमित नहीं है, 


वान्धर्व हर ड्द 
न्धव? बद की च्युसत्ति इस अकार की जाती हैं कि जो स्तुति रूप या गीत रूप वाक्यों को अथवा रश्मियों को 
धारण करता है बह 'गास्ध्! है और उसी की विद्या गास्धव॑ विद्या या गान्ध वे उपयेद है | 
लि े 
रे आज गास्चर्बवेद किसी ग्रथ के रुप में उपलब्ध नही है। उसके वर्ण्य विषय के बारे में भी रामदास गौड़ के 
इन्डुल नामक ग्रंथ में कुछ उल्लेख मिलता है जिसे हम यहों ज्यों का त्यों उद्धत कर रहे हैं ;--- 
घ्वन्यात्मक जा ५ ४ 
के का 2 घन्‍्यात्मक अब्दों का वर्णन, घ्वनि की उत्पत्ति, ध्वनि अवणफकछ ( $00०व (८८६ ? ), प्रतिध्वनि की 
उसचि ( छक्षएञ00४05 ? €८॥० ? ), प्रतिध्वनिफ्छ और उसका प्रकार | 


-( २ ) वर्णात्मक शब्दों की उत्पत्ति, वर्ण की फ्द्यां 
की उसत्ति, स्वस्मेद, व्यंजन की उत्पत्ति, स्यंजन-सेद ॥| उसत्ति, सन्दनञकार ( एकड़ २ पधतणु॥व०] २) खर 





$ आयुर्वेद के पंपों में उप्ते अथर्ववेद 
उंर आगन! यगा धर्वदेंद का उपदेद माना यया है। इस परम्परा के अनुसार अधेशास्र को फरावेद का 


(0) 


(६ ) स्वस-व्यंजन का संयोग, स्वर और काल का संयोग, स्वर की आकृति ( 50700 8807७ ), खरों के सात 
भेद-पढज, कम, गाल्यार, मध्यम, पंचम, चैवत, निषाद | हर एक में दोदो कोमछ और तीज ग्राम ( /), इर एक में 
तीन-तीन मुच्छना (१ 2 २१, इच्दीं से रागनिमांण, रगिणी निर्माण, साहय्य, संयोग, रागात्मक-द्वेपात्मक भाव, नवर्स 
निरूपण, साहित्य-निरूपण, इनके संबादी, विवादी, अरुवादी, विरोधी, प्रतिरेधी, अनुरोधी, काल-सन्नीत, निया-सन्नीत, 
देश-सद्जीव, इच्छा-सब्लीत, वस्तुमाल्त | ४४ | 

(४) माव-उलत्ति का प्रकार, भाव का मरयोग, मावसमयन, भावमेद ३६ प्रकार के, इसी के अन्तगंत काम शा 
भीहे ॥ काम का प्रवेश, अपदेश, आवाहन, विसजेन, प्रसारण, आकुश्चन, दब्द और काछ का नित्य सहयोग, ( 7८700 
० श्रोणदा०० २ ) हि ध 8०223: फिर से विक्ृति-उल्॒त्ति, विक्वति-शान्ति, रोगद्यान्ति, ( [०8ंलं तलाक ) 
मन्द्र-निर्माण, तल्-निर्माण, 24९08 तत्त-विपय्यंय, ज्ञान-विपय्यंय, वसतु-संचालन | ५ 

५ ) शब्द के रंग और रूप की व्याख्या, उनके ण्क़ शक्ति, उनके अधि 
बज पिर संत्रंप, भक्ति-उत्तत्ति-प्रकार, चेतावनी, पदक लिप कद 22000 

(६ ) झब्द-संकेत, प्रकृति-वर्णन, नायक-वर्णन, नायिका-वर्णन, धर्मसंस्थापन ! 

(७) आकाश-संपर्षण, तत्त-आकर्षण ( 398००४४॥॥ ? ), तत्म-बिकर्पण (१९फणांभं०ा 2)। 

(८) तत्बसमावेश, क्लेश-दरण, देंबता-आवाइन, विसजैन, जगदुव्यापार ॥ 

(९) छ्वए और काल ( एफ ) का संयोग, उनका वियोग, बस्तु का संयोग-वियोग | 

(१० ) भगवद्‌विभूति, फरणजञान, कर्ताशञान | 

(११ ) खख्ययन, मन्नछाचरण, यश की आवश्यकता, यज्षगान | 

(११) अस्यगान, ऊद्लगान, वैप्पगान । हु ञ 

(१३) नर्त॑न प्रशर, नर्तेनावश्यकता, नाइ्यशात्य-निर्माण, नादयअकार, ताठउलत्ति प्रगार, ताल-मैद, वाल: 
संबंध, बाथ-निरुपण, वाद्यआवश्यकता, णग और बाद संबंध, उनके भेद, आवाशिक गान, मत्र द्वार दिव्य गाने, गत्धर्य 
गान, चारण साहित्य, आप्सरस शृत्य, उरग रुत्य, मधूर उत्य, ताण्डव सत्य, बन्‍्शी प्रकार, आकर्षिणी, सम्मोहिनी, स्तम्मनी, 
ताल-निवन्ध, कंकणमाठा, जयमाछा, पुष्पश्चम्या, प्रकार और आवश्यकता, सौर गान, चान्द्र गान, तारक दत्य, वैमवताड | 

(१४ ) उपासना काण्ड | 

ऊपर की विपय-यूची पर सस्‍्सरी दृष्टि डालने से मी यद्द दिखाई देता है क्लि क्तिनी गहराई में जाकर विषय 
प्रतिपादन किया गया है। इस धूल में से छुछ बातें भले ही हमें अल्मष्टनसी जान पढ़े' किन्तु इतना तो उससे अवश्य 
समझा जा सकता है कि गान्पर्ववेद में ध्वनि की उन समी श्क्तियो का विश्लेषण रइता था जिनका न बेबल संगीत में 
बल्कि भौविक-विज्ञान ( ?9॥/५८७ ); औपधि-बिद्न इत्यादि समी में प्रयोग होता था | यदि किसी व्यक्ति को गास्यबबेद के 
बिखरे हुए अंश की मी संप्रात् हों तो कृपया काशी हिन्दू विल्वविद्यालय के भ्रीकछा संगीद भारती को ग्ूचित करे ) 
उनका भारत पर, मारतीय संगीत पर और विश्व पर बड़ा उपमार होगा । 

अति प्राचीन काल में इमारे यहाँ प्वनि-विशन छी दो समकक्ष शाखाएँ मानी जाती पी--एक संगीत शा और 
दूसरा भाषा शास्त्र या व्याकरण । दोनों शार्रों के प्रणेदा बहुत बार एक ही व्यक्ति होते ये। वश्चिष्ठ, यादयत्वय, नाख, 
कश्यप, पाणिनि, नन्दिकेशर, विश्वाबमु इत्यादि इसी कोटि के ग्न्थवर ये जो संगीत झाल्न तथा व्यासरण दोनों पर समान 
रूप में अधिकार रखते ये | यह तो हम कह ही छुके हैं कि व्याउरण वो हमारे यहाँ केंबछ मापा के नियमों का शास्त्र 
नहीं माना गया, अपित वह ते प्वनिविद्यन के गूढ़ तत्वों का मी प्रतिपादक है. और उनके द्वारा एक दर्शनशासत्र का मी 
निर्माता है। प्यनि-विशन का विवेचन संगीत से कमी अद्ूदा नहीं रद्द रुक्‍ता क्योकि संगीत घ्यनि में निशित शक्तियों क्षे 
प्रयोग का एक बहुत समछ क्षेत्र दै। इसलिये व्यावर' 


ण और संगीत झात्तर शा संबंध हमारे यहाँ रुदा से रद्द है। उदाइरण 
के डिये नन्दिकेशर ने चर्शं एक और भाषा-दर्शन पर अधिकारपूदक टिखा है वें दूसरी ओर संगीत पर मी डिला है। 


(४३) 


व्याकरण पर उनका अ्रंथ 'नन्दिकेश्वर कारिका! या काशिका? पतंजलि से मी पूर्व का समझा जाता है। नत्िकेयर का 
संगीत-संबंधी ग्रंथ तो आय छुम हो चुका है, किन्तु उसके कुछ विखरे हुए अंश पखवर्ती अं थो में यत्र-तत्र पार्य जाते हैं| की 

ध्यनि-विज्ञान के तात्िक विवेचन को दी जहों प्रमुसता दी गई दै, उस परम्परा के प्रंथो को छोड़कर जप इम ऐसे 
प्ंथों फो देखते हैं जिनमें संगीत के प्रयोग पक्ष वा मुख्य रूप से और विम्तार से बर्णन दिया गया है तय गान्धर्ब-रांगीत के 
अन्तर्गत हम दो घाणओं का उल्लेख मिलता है--एक मार्ग संगीत और दूसरा देशी सगीत। आज़ सामान्य रुस से यह 
धारणा प्रचार भे है कि आज शाल्रीय संगीत के नाम से जो प्रचलित है बह देशी सगीत ही है ओर मार्ग संगीत जो फेयड 
देवताओं के काम का था, अर छत हो चुझ्ा है! सगीत की इन दो घाराओ के बारे में जो कुछ थोड़ी बहुत सामग्री उपत्ॉय 
है उसे बार कर सर पूर्वम्रह छोड़कर यहाँ हम उसी के आधार पर इस विषय को समझने का यल करेंगे 

भरत फे 'नाव्यगासतर! में मार्ग देशी का कोई उल्लेस नहीं मिख्ता । नाव्यशात्र! के पर्चात्‌, मंग वा 'बृहदेशी' 
संगीत का महत्वपूर्ण अंथ दै । इसके तो नाम में ही 'देशी! दब्द पड़ा हुआ हैं। अपने इस अंग के आरम्म में दी मतंग 
मुनि ने छिखा है :-- 

देशे देशे प्रशत्तोन्‍्सी ध्वनिर्देशीत संक्षितः। 


कलर हनन बन 


ध्वनिर्योनिः परा ज्षेया ध्यनिः सवेस्य कारणम्‌ । 
आमक्रास्त ध्वनिना स्व जगत्‌ स्थायरजबज्ञमम्‌ ॥२१॥ 
ध्यनिस्तु द्विविधः भ्रोक्तो ध्यक्ताव्यक्तविमागतः | 
बर्णोपलम्मनादू व्यक्तो देशीमुखमुपागतः ॥१२॥ 


हनन कक +ब> 


अबलाबालगोपालें:. शितिपालनिजेच्छया | 
ग्रीयते सातुरागेण स्थदेशे देशिरुच्यते ॥१३॥ 
निबद्धशचानिबद्धश्व मार्गेज्यं द्विविधो मतः। 
आप्लापादि (१) निबन्धों यः स घ मार्ग: प्रकीर्तित: ॥१४॥ 

अर्थात्‌ मिन्न भिन्न देझों ( स्थानों ) में ध्वनि प्रश्त (फ्ैडती ) होती है. इसीडिये वह “देशी” कहलाती है। घ्वनि 
परा योनि (अर्थात्‌ मूह उसतत्ति स्थान ) है, वह समका कारण है, जगत्‌ में स्थायर-जंगम सत्र बुछ घ्वनि से व्यात है। 
व्यक्त अब्यक्त मेद से ध्वनि दो प्रकार की होती दै--वर्ण व्यक्त ध्वनि है और वही "देशी! है| स्थ्रियोँ, बालक, गोपाल और 
राजामद्यराजा अपनी-अपनी इच्णनुसार अपने-अपने देश में जिसे अनुराग सद्दित गाते हैं बह "देशी! है। यह 'मार्गो 
निम्द्ध और अविरद् भेद से दो प्रकार का है। आल्ाप () आदि निबंध ()) ही “मार्ग' कहलाता है। 

ऊपर के उद्धरण से नीचे लिखी बातें समझ में आती है :-- 

(६ ) मतंग ने समीतोषयोगो ध्वनि को “देशी? कहा है और साथ ही देशी! ध्वनि से रचित जन-मन-रक्षक गीत 
को भी 'देशी' कह् है। इस दूसरे अर्थ में 'देशी' का प्रयोग यह सूट करता है कि देश-मेद से जो तुम रुचि-सेद संगीत 
में होता है उसे मतंग ने ध्यान में अवश्य रखा होगा | 

(२) “मार्ग! से मंग को संभवतः नियमयद्ध संगीत अमिग्रेत है | 


(३) मरतंगोक्त 'मार्य' से ही संमवतः बाद में 'मार्ग! संगीत देशी संगीत से मिन्न धारा के रुप में माना जाने 
लगा होगा । किन्तु म्ंग के 


हि कशा हि बचने से ऐसा प्रतीव नही होता कि उन्हें देशी संगीत! में और "मार्ग! में कोई ताचिक भेद 
अमिमप्रेत रेद्मा देगा । (३ 


की । 
“संगीत ख्नाकर! के आरम्भ में ही इस विपय पर निम्नलिखित रछोक मिलते हैं :-... 
' ग्रीतें वाद्य ठथा दत्त त्रय॑ संग्रोत्मुच्यते। 
आर्गो देशीति तद्द्ेघा सत्र मांगे: स उच्यते॥| 
यो सार्मितो चिरिख््यारेः प्रयुक्तो भरतादिमि: ॥ 
देवस्प “ पुरतः . शंभोर्नियवास्युद्यप्रदः | 
देशे देशे जनानां यद्युच्या हृदयरल्लकमू॥ 
गींत॑ थ बादन नृत्त तदेशीत्यभिधीयते। 
( सं० २० १(१२१-४ ) 
अर्धातू---गीत, वाद्य और रुत्त ये तीनों संगीत कदृछाते दे। मार्ग! और "देशी भेद से संगीत दो प्रकार का है । 
राग! उसे कहते दैं जिसे ब्रह्मादि (देवताओं ) ने खोज निकाला है और भरतादि ( मुनिर्यों) ने भगवान्‌ धंकर के 
सम्पुख प्रयुक्त किया है। यह संगीत 'नियत? रूप से अम्युदय ( वल्याण ) देने बाल द्ोता है। नो गीत, बाइन और 
मत देश-देश में जनरुचि के अतुसार लोक का दृद्यरक्षक दता है, बह 'दिशी! कदसता है। » 
मार्ग! और 'देशी' की इस व्यास्या से यद स्पष्ट है कि 'मार्ग' उसे कहा गया है ( १) जिसे देवताओं और मुनियों 
द्वाय शाप” कु रूप मिल चुका है अयवा (२) जो देवपूजा में उपयोग में आता है। पहिला अर्थ लें तो यद समझना 
ह्वोगा कि देशी संगीत की हुलना में 'मार्ग” संगीत कई अधिक नियमबद दहै। यदि दूसरा अर्थ लें तो यइ समझना होगा कि 
धमार्ग? संगीत में विद्वद धार्मिक उद्देश्य अभिम्रेत था और छोकर-जन के डिये देशी सगीत वा उपयोग होता था | इन दोनों 
अयों में कहीं मी यद बात नई मिलती कि गान्थवे संगोत को इन दो धासओं में कोई तास्विक अन्तर है या विरोध है । 
फिसी भी कहा का शाल्व-निर्माण या नियम-विधान सदा दुष््य या मार के आधार पर ही हुआ करता है। इस दृष्टि से 
देशी संगीत ही 'मार्ग! वा मूछ आधार होना चादिए, दोनों 'में किसी ताजिक विरेध को तो क्‍ट्ठी भी स्थान नहीं जान 
पड़ता | यदि “मार्ग! संगीत की देव-पूज़ा के द्वी उपयोगी समझने तर भी देशो! संगीत से उससा उद्देश्य मिन्न ऐते हुए. मी 
उसके स्थूल स्वस्प में देशी संगीत से कोई मार्मिक मिन्नता नहीं दे सकती । आज यह जो घारणा प्रचढित दै कि शाजदिव 
के समय से ही 'मार्ग' संगीत का छोप दोना आरम्मांहो गया था जो बाद में चछ कर पूरा दो गया और अय फेवस देशी 
संगीत ही प्रचार में रद्द गया है*, उसके डिये कोई प्रमाण श्ाज्ञ देव फे ऊपर के बचनों में नी मिलता | 'संगीत रनाउर 
में और भी दो-तीन स्थानों पर “मार्ग! 'देशो! के बारे में उल्छेख मिख्ता है | उस वा यहाँ उद्धश्ण उपयोगी होगा | यथा १- 
संगीत रतनाकर? के राग प्रकरण में 'भामराग! और 'देखीराग' इस प्रज़ार दो मुख्य भेदों फे अन्तर्गत शगो का 
वर्णन किया गया है। आमराग' को ही 'मार्ययग” भी कहा मया है। "देशीराग! फे छिये टीकाकारों ने यदी ठिसा है कि 
इन में नियमों का चत्धन श्रामराय! या मार्ग यव! की सौँपि उतका कड़ा नहीं होता / यवा +-- 
देशीत्व॑ नाग फामचास्मवर्दिदत्वम्‌ | 
ह॒दृत्र मागेरागेपु नियमों यः पुरोदितः। 
स देशौरागभाषादावन्यथापरि क्‍्वचिद्भवेत्‌ ॥ 
( से० २० २।२।२ पर दछ्चिटाय की टीका ) 
अर्थात्‌ 'देशी! में यये्छाचार या 'कामचाएँ रहता है। 'मार्मेपयों! के छिये जो नियम बगए गए ६, देशी यगों 
में उन नियमों का कमीजभी मंग भी हो सकता है। 


$ इिम्दुस्तानी संगीत पद्धति क्रमिक पुस्तझप्तालि७का माय दौथा- ४० भश।| 


(६) 


शणगों की ही भाँति तालों में मी शाज्ञ देव ने 'मार्यवाछ”! और 'देशीताछ' यों दो मेद बनाए हैं और वहाँ मी 
“कामचाए को ही 'देशी' तालो का छक्षण बताया है जो उन्हें मार्ग-ताछो से ँ्रथक्‌ करता है। इसके अलावा और मी दो- 
तीन स्थानों पर 'र्नाकर! भे कार्ग! और देशी! का उल्लेख मिल है। यथा :-- 
अथ प्रकीर्णंक॑ कणेरसायनमनाकुलम्‌ । 
देशीमार्गाश्रय॑ वक्ति शाज्नदेवो विदांवरः॥ 
(सं० र० ३।१ ) 
अर्थातू-अब विद्वदर शाज्नदेव 'देशीः और मार्ग” दोनों के आधार पर अकीर्णक ( बिखरे हुए, कुटकर विपय ) 
प्रकरण को कहते हैं। 
यहाँ देशी! और 'मार्ग' दोनों का एक साथ उल्डेख करने का यही ताले है कि प्रकीर्णक अध्याय में जो बाते 
कही जाने वाली हैं वे इन दोनों को समान रूप से लागू होती हैं। इसी अध्याय में छुछ आगे चछ कर 'गान्धर्त! और 
'छरादि! का लक्षण करते हुए, कहा है-- 
«मार्ग देशींच यो वेत्ति स गान्धर्वेड्मिधीयते ॥ १ृ॥ 
यो वेत्ति केवल मार्म स्वरादिः स निगयते 


अर्थात्‌--जो “मार्ग! और 'देशी! दोने को जानता है वह 'गान्यर्व” है और जो फेवछ मार्ग! को जानता है बह 
'स्वरादि' कहछाता है* । बागेयकार के छक्षणो में भी देशी रागों का शन यह छक्षण रखा गया है। इससे स्पष्ट है कि 
गान्यर्व संगीत का समग्र रूप देशी और मार्ग इन दोनों से ही बनता है | 
संगीत खनाकर! के प्रबन्धाध्याय में 'मार्ग! और 'देशी' के लिये कुछ भिन्न शब्दों का प्रयोग किया गया है। यथा-- 
रक्॒कः स्वरसंदर्भो गीतमित्यभिधोयते । गान्धवें ग्रानमित्यस्य भेदद्यमुदीरितम्‌ ॥९॥ 
अल के दूगार न ५ 
अनादिसंप्रदायं यदूगान्धवः संप्रयुज्यते | नियत भ्रेयसो द्ेतुस्तददुगान्धव जगुबु'घाः ॥२॥ 
यप्तु बाग्गेयकारेण रचितं लक्षणान्वितम्‌ । देशीरागादिपु प्रोक्त' तद॒गान॑ जनरह्लनम्‌ ॥३॥ 
अर्थात्‌:-रंजन करने वाले स्वस्सदर्भ को गीत! कहते हैं। इसके दो भेद हैं--.धान्ध्व! तो उसे कहते हैं जो 
अनादि काछ से परपरा द्वाय चछा आया है, गात्थवों' द्वारा जो प्रयोग में लया जाता है और जो नियत रूप से कल्याण 
क्रनेवाडा होता है। “गान! उसे कहते हैं जिसकी रचना बागोयकर ने की हो और देशी यागादि में जो ब्रौँधा गया हो । 

_ कपर के इक में 'गान्यर से कुछ ऐसा समझ मे आता है कि जो रचनाएँ सुरुपरम्पण द्वाया दीवार से चही 
आई हो उन्हें 'गान्धव' के अन्तगंत रखा गया है और जो किसी आधुनिक 'वाग्गेयकर! द्वारा बनाई गई हों उन्हें गान! 
क॒द्ष गया है । इसकी टीका में कल्खिनाथ ने कहा है कि “गास्घर्व! को “मार्ग” समझ सकते हैं. और 'गान? को देशी? कह 
सकते हैं। ऊपर अब तक हमने 'मार्ग' और 'देशी' का जो अर्थ समझा है और 'गाव्धर्व' को इन दोनों का जो समग्र रूप 
माना है; उससे दुछ मिन्न बात यदोँ दिलाई देती है। ब्िन्ठ ऊपरी इडि छोड़ कर यदि गहराई में जायें तो थह ध्यान में 
आयगा कि “मा” संगीत में नियमी की कठोस्ता और परम्परा का आग्रह तथा देशी? संगीत में इन दोनो बातो की शिथि- 
स्ता--यै दो लक्षण यहाँ मी विद्यमान हैं| हों, शब्द-मेद अवश्य है । धन्य! को यहाँ 'मार्ग' के अर्थ में संकुचित कर 
दिया गया है और “गान! को 'देशी' का पर्याय बनाने का यत्न किया गया है। 


+ प्रछो्णक अध्याय के आरम्भ में दो वाशेयकार और 
कं उसझे उत्तम, अध्यम, अथम से३, 'गान्यवी 
“स्वरादि! के लच्ण बताये गये हैं। इनके द्वारा संगीतकारों की श्रेणियाँ दिखाना | + कप 


हु प्रयः मप्र नि 
भष्याय के मुख्य विषयों का 'घंगीदाक्षज्षिः के अगल्ले यानी चुठे साम में समावेश किया कप अत है। अंक 


(७) 


ऊपर के उदरणों से इमने 'मर्ग! और 'देशी' इन दोनों को गान्षत॑ संगीत दी धारा के अन्तर्गत दैसा और यह 
मी समझा कि दोनों में कोई तालिक अन्तर नहीं है, वल्कि यइ कट्दा जा सकता है कि ग्राम्य संगीत फे या सोकसंगीत फे 
झूख्य के आघार पर ही शास्त्रीय नियमों के निर्माण द्वाथ जिसकी रचना की गई वह नियमय्द्ध संगोत मांग! है और 
बिसमें नियमों की उत्तनी कड्ाई नहीं रहती वह देशी” है| इसछिये यही निष्कर्ष निकलता है कि आज जो दमारा शास्रीप 
संगीत है, बरी नियमयद्ध होने से “मार्ग! है भौर देश-मेद से रुचि-भेद के अनुसार विभिन्न प्रान्तों और प्रदेशों में जो सोझ- 
संगीत प्रचलित है, बह देशी संगीत है। 

ऊपर इम डिस दृष्टिकोण से विचार करके इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि स्‍्वामाविक विकास क्रम से 'देशी' संगीत 
यानी ढोक संगीत के आधार पर 'मार्य' संगीत अथांत्‌ शास्त्रीय नियमरद्ध संगीत की रचना हुई है, उससे कुछ मित्र इश्कोण 
इमें नान्यरेव* के अप्रकाशित अंय “परत माष्प में मिलता है। ये कहते हैँ-- 

सामवेदात्पमुद्धत्य॒यदूगीद॑ &पिमिः पुरा। 
सह्निराचरितों मार्गस्तेन मार्गेड्मिधोयते ॥ 
संस्ृताक॥लारुत॑ तद्वत्‌ प्राकृताशशिका यथा। 
उद़न्मागौत्‌ स्वबुद्ययान्येबीस्देशीयं समुदृधुवा ॥ 

€ मस्त माष्य ११२ ) 

अर्थात्‌ ऋषियों ने जिसे सामब्ेद से उद्धृत करके प्रयोग में छाया है और सत्युरुपों ने मिस मार्ग या अनुसरण 
किया है, वह 'मार्ग? ( संगीव ) कदणाता है। जैसे ( माषाओं में ), संस्कृत से प्राकृत और प्राइत से अन्य देशी भाषाएँ 
निकली ई वैसे ही लोगों ने अपनी बुद्धि अनुमार “मार्ग संगीतः से इस "देशी बार! ( संगीत ) को निराला है। 

“देशी संगीतः के आधार पर "मार्ग संगीत” फ्री रवना मानने में हमारा दृष्टिकोण यदी है कि किसी मो बसु या 
परिष्कृत या पसिमार्जित रूप उसके असंसस्‍्कृत या स्थूछ अविऊसित रूप से ही विकास पाता है, किल्स नात्यदेय के ऊपर फे 
उद्धरण में यह दृष्टिकोण दिखाई देता है कि किसी वस्तु के परिष्कृत या संस्कृत रूप के आधार पर उसका अपनरेश रूप 
सड़ा हुआ करता है। इसी द॒टि से उन्होंने संस्कृत से प्राकृत और प्राकृत से अत्य देयी भाषाओं फे निवछने फी मात मी 
हश्टान्त के रूप में कही है। यों तो भाषाओं फे बारे में भी विचारकों का यही मत है कि प्रचलित छोड़मभापा फे आधार पर 
ही किसी मंजी हुई साहित्यिक भाषा का विकास होता है | संस्कृत भापा का तो नाप्त ही यह स्पष्ट करता है कि यह संसार 
या परिमाजन से धनी है और जो प्रकृति से उत्तन्न है, व प्राऊत कदछाती दे । श्स दृष्टि से नान्‍्यरेय का कथन थुछ ऐसा 
खगता हैं मानों उसमें स्वाभाविक विकास क्रम को उलड दिया गया ऐ ; किल्दु कुछ भिन्न प्रसार से विचार बरने पर नात्यदेप 
के इृश्टिकोण में सत्यांध्त अयश्य दिखाई देगा । इम जानते ई कि जहाँ एक ओर इमारा ऊपर घत्ाया हुआ स्थामापिफ 
विश्यस क्रम सा बातों को छामू होता है, वहाँ साथ ही यह भी सत्य है कि एक पार रिसी यललु या परिसा्शि रूप पन 
चुकने फे बाद उसका अपने मूछ सोत यानी अमंस्कृत रूप पर थोड़ा बहुत प्रमाव अवश्य ही पड़ा करता है। ददाइरण के 
लिये--जय किसी साहित्यिक भाषा का विद्यास दो चुस्ता है तय उसका बोलचाल की मापा पर भी प्रभाव पहता दी है। 
इसलिये आरम्मिक बिकास-कम की दृश्टि छोड़ कर यदि इस मास्यदेव के कथन पर विचार करें तो यह घ्यान में आयेगा कि 
बहुत बार शास्त्रीय संगीत से प्रमावित ह्वोकर ऐसी शैलियों का प्रिवास हुआ करता है जिनमें शास्त्रीय संगीत पा घुट रहने 
पर भी जो विश्युद शास्त्रीय नहीं होती यानी जिनमें भिन्न भिन्न प्रदेशों या प्रान्ते। फे रुचि-मेद, संस्तार-मेद आदि का प्रभाव 
प्रचुर मात्रा में रहता है । शास्वीय नियमों की शिगिल्ता के फारण ये शैलियाँ छोक संगोत के निउद भा जाती हैं और 

देशी संगोत में गिनी जा राजती हैं | उदाइरण के लिये--डमरी अंग फे गान को छे लैं। इस पर शास्त्रीय संगीत वा 
प्रमाव स्पष्ट है। बल्कि यों कहना चाहिये कि यह दास्तीय संगीत की दी एक शाखा हैं। ढिन्तु इसमें देश फे मित्ुमि्र-- 


+ $ मास्यदैव और उतडे अंय का परिचय इसी मकरण में झांये चछ्धकर दिए लापगा | हक 





( १० ) 


जप्राह पर्यपरग्वेदात्‌ सामम्पो गीतमेव च्‌। 
थजुवेंदादभिनयान्‌ शसानथवेशादपि ॥ 


लोडबृत्तानुकरणं. नाट्यमेतन्मया. इतम्‌। 
हे हे 3 
उत्तमाधममध्यानां नराणां. फर्मसअयम ॥ 


दितोपदेशजनने माट्यमेतद्भविष्यति । 
एतद्‌ू रसेपु भावेप सर्वकर्मक्रियासु च॥ 
सर्वेपदेशननन माध्यमेतद्भविष्यति | 


दुःलात्तौनां श्रमातौनां शोकात्तोनां तपस्विनाम्‌ ॥ 
विश्रामजनन॑ सोफे नाव्यमेतकविष्यति। 
घर्म्य यशस्प्रमायुप्य॑ हि॑ बुद्धिविव्धेनम्‌ ॥ 
लोकोपदेशजनन नाथ्यमेतद्ूविष्यति । 
नतज ज्ञान नतच्छिल्प॑ न सा विद्या न सा कला | 
नस योभो न तत्कमें नाव्ये४रिमन्‌ यन्न दृश्यते ! 
सर्वशाक्षाए शिल्पनि कर्माणि विविधानि च ॥| 
झीमन्नाटयें समेतानि तस्मादेतन्‍्मया कृतम्‌। 
(ना० शा० ११४,१५,१७,१०९-११४ ) 


अर्थीत्‌ यह नाट्य धर्म, अर्थ और यश से युक्त है। इसमें उपदेश भी है और छोक के सत्र क्‍्मों का संग्रह है। 
स्व! भामक इस वेद में सा शास्रों बए अर्थ है, और सम शिल्पों का प्रदर्शन है। 'इतिदास' का भी इस में समन्वय है । 
कर्वेद से पाया, सामवेद से 'गीत', यज्ुवंद से “अभिनय! और अथर्ववेद से रस! का ग्रदण करके इस नास्यवेद" की 
रचना को गई है। यह नाट्य छोफबृत्त यानी छोकजीवन का अतुकरण है। इसमें उत्तम, मध्यम और अधम मनुष्यों के 
करों का वर्णन रहेगा और थह सभी को हिोपदेश देने वाछा होगा। रसों में, भावों में और सब्र धर्मों में यह सभी के 
हिये उपदेश देने वाद्य होगा । ढुःख से, भम से और झोक से आत्त व्यक्तियों और तपस्वियों को यह नाट्य विभाम देने 
बाठा होगा । धमे, यश, आयुष्य और हित को देने वार होगा, चुद्धि को बढ़ाने वाद्य होगा और छोक उपदेशवारी होगा । 


कोई शान, कोई शिल्प, विद्या, कछा, योग या कम ऐसा नहीं है जो इस नाट्य में दिखाई न दे । सत्र शास्त्र, शिल्प और 
कर्म इस नाय्थ में समाविष्य हैं; इसीलिये मैंने इसे घनाया है| 


३. इस पहिले देख सुरे हैं के गान्धववेद सामवेद का उपवेद है, हिन्द नाव्यवेद को किसी देद का खदवेद 


न कह कर पंचम बेद हो कहा सपा है | तॉस्थवंवेद' ढी अपेत्ता 'नाव्यों का चेन्न अधिक व्यापक है जिसमें गान्धर्वे मी 


समाविष्ट इो जाता है । भाव्यशाक् (३९ वो अप्याय ) में कहा है हि नाएद ने जैसा धान्य्ें! घतापा है, यैप्ा ही 
वहाँ कहा गया है। 


६ ११.). 


ऊपर के उद्धरण से यह स्पष्ट है कि नाव्य को समूचे व्येकजीवन का अनुबरण (]77॥0०॥ ) मानने के 
कारण उसे जीवन के सभी भंगों या पहडओं से संबंधित वियाओ और कछाओं, शात्तर और शिज्प का समावेश दे। साथ 
ही नाव्य को केवछ छोकरंजन का उपाय नहीं, बल्कि छोकोपदेश का बहुत समझ साथन माना गया हैं। धर्मशास्त्रों में तो 

नि है और पक नहीं मनोरंजन “के 

सीवे विधि-निप्ेष ( कया कर्तव्य है और कक मे ) दा उपदेश दिया जाता है, पर्तु नाट्य मनोरंजन के साथ साथ 
परोक्ष रूप से व्वितोपदेश देता है| इसीडिये शेय और ग्रेय ( कल्याण, और मन को प्रिय छाने बाली बात ) का नाव्य में 
अछुत समन्वय मिलता है अर्थात्‌ उसमें द्त की बात भी इस ढंग से सामने लाई जाती है कि वह सीधी आज्ञा के रूप में 
नहीं, बल्कि किसी प्रिय व्यक्ति द्वाश दी गई सलाह के रूप में हृदय को स्पर्श करती हैं और प्रिय छगती है। संग्रीत को 
अन्य कछाओ और रिल्‍पों को भाँति इस “नास्य! शब्द के अन्तगंत स्थान दिया गया है और इसीडिये प्राचीनों की 
दृष्टि में उसका उद्देश्य भी नाख्य के ऊपर छिखे उद्देश्य से भिन्न नहीं था| 

हम आगे चलकर देखेंगे कि भरत फे नाव्यशास्त्र के बाद संगीत के सूत्रदद्ध शास्त्रीय विवेचन का विस्तार होता 
गया और इसछिये ऐसे प्रेथों की रचना होने लगी गिनका मुख्य विषय संगीत था और नाव्य की उनमें गौण स्थान मिला 
था | दूसरे शब्दों में यों कद सकते हैँ कि संगीत का नाव्य से स्वतंत्र रूप में विकास होता रह्य और शाह्वंदेव के बाद तो 
प्रायः नाव्य से संगीत वा विच्छेद-सा दो गया; फिर भी झाज्नदेव की दी हुई संगीत की नीचे छिखो म्याय्या सैद्धान्तिक 
रूप से समी को मान्य रही, मछे दी इस की तह में निदित तात्विक इश्टिकोण किसी को विशेष रुप से ध्यान में रहा हो या 
नरह शे। थ 

ह गीत वाय॑ तथा नूचं न्र्य!संगीयररुच्यते। 
( सं० २० १।६।२१.) हि 

अथ्थाद्‌ गीत, धाद्य और रत्त-ये तीनों संगीव क्इलते हैं* | 'संगीत' की यह परिभाषा विद्यार्थी कई थार सुन चुके 
होंगे। इस परिमापा में जिस 'दृत्य' दा समावेश किया गया दे उसे थोड़ानसा समझ लेना यहाँ अस्थानीय न होगा। 
ध्वत्त' के साथ-साथ 'जत्यः और “नाट्य! का भी संगीत के अंथों में नाम लिया गया है। इसलिये तीनों में से किसी एक 

20. ९ तीनों 3 
को समझने के ढिये शेष दो को भी साथ-साथ समसना अनिवाय हो जात दै। शाज्नदेव ने शन तीनों के लिये इस प्रकार 
फह्च है--" 
नाथ्यशब्दो रसे मुख्यो रसाभिव्यक्तिकारणम्‌ | 
चतुर्घा भिनयोपेत''*।।** क४+०००७३३०००००+ ७४० ॥ 
& (त० २० ७१११७ ) हे डे 





३... मारद के 'संगीत मकरम्द? में भो इसी प्रकार कट्दा है :-- 
गीते चाय॑ घ नुत्यं च ब्रय॑ संगीवमुच्यते ) 

(सं० भ० ११३) 

मतंग की वहदेशी! में सी आरग्स में ही मादु की सहिमा बताते समय “दृत्त! दा नाम जिया गया दे १ -- 

# न नादेन बिना गीत न -मादेन विमा स्वराः। # 2३ 
मे नादेन बिना नृत्तं तस्मान्नादात्मक लगतू | हु ४7०५२ 

(इइण् 58, १७). 7 * ०6 

यहाँ संगीव' को परिभाषा के रूप में थो धृत्त' छा समावेश नहीं किया गया है, किस्त छिर भी नादोंकी 

मद्दिमा बठाते समय 'गोत' के साथ साप उसे भी रपाग दिया गया है । 


( १२३ 


आंगिकामिनयेरेव भावामेव व्यनक्ति यत्‌। 
( वही, ७३१२६ ) 

गात्रविक्षेपमान्न तु सवोभिनयवर्जितम्‌ । 

आंमिकोक्तप्रकारेण नृत्त॑ नृत्तविदो विदुः॥ 


(वही, ७॥१२७ ) 
अर्थात्‌ 'माट्य! शब्द का मुख्य अर्थ रस है। यह रसामिव्यक्ति का कारण है और चार प्रकार के अभिनय" से 
युक्त है”! जो केवल आह्विक अमिनय द्वाया भावों को व्यक्त करता है वह उत्य है। *”* जिसमें केवल शारीरिक 


कूद पाँद रहती है और किसी प्रकार का अभिनय नहीं रहता वह नृत्त कहछाता है* (इसमें हाथ पैर आदि अंगों की 
चेष्टएँ तो आंगिक अभिनय जैसी दी रहती है, किन्तु किसी भाव फी अमिव्यक्ति न होने के कारण वे चेष्यएँ अमिनय 
की कोडि में नहीं आती । अर । यहाँ ध्यान देने की बात यही है कि “संगीत” के अन्तर्गत 'तत्य! या दत्त! का समावेश कर 
के किसी ह॒ लिखी रु में आभितय को स्थान दिया गया है और अभिनय आए एंगीढ को 'गाटप! परे संदद्र रखा गया है ) 

प्रसंगवश यहाँ इम ने नाट्य के साथ-साथ दत्त! और 'त्य! की थोड़ी-सी चर्चा कर छी। यहाँ हमारा भुख्य विषय 
तो संगीत-शात्त्र का इतिद्वास ही दै। उसी के अन्तर्गत भूमिका के रूप में हम ने संगीतशात्त्र और साहित्यशास्त्र ( नाव्य 
शास्त्र ) का संवस्य देखने वा थोड़ा सा यत्न किया क्योंकि नाव्यशास्त्र समान रूप से साहित्यशास्त्र और संगीत शास्त्र का 
मूल स्रोत है| 

इतनी सी प्रारम्मिक चर्चा के बाद अब हम अपने प्रस्तुत विषय पर आ जाएँ । यहाँ भी हमें 'नाट्यशास्तर! को ही 
सर्वप्रथम ऐतिहासिक इृश्टि से देखना होगा। उसके बाद “संगीत रनाकर! ( तेरहवीं सदी ई० ) के पूर्व तक का कार 
अन्पकार के आवरण मे पड़ा हुआ है, क्योंकि उस काछ के अधिकांश ग्रन्य उस हो चुके हैं। आज हमारे पास उन ग्रन्थों या 
उनके रवविताओं के नाम जानने या केवछ एक ही साधन है और बह है--जो मी ग्रन्थ उपल्य्य हैं, उनमें आये हुए. 
नामोल्छेप । इन नामेल्ठेफों से अथवा कहीं २ पाए जाने वाले उद्धरणों से ही हम छ॒प्त अ्न्थों और उनके स्वयिताओं के बारे 
में थोड़ी बहुत जानवारी पा सकते हैं | यह जानकारी प्रायः अन्यों और ग्रन्थकारों के नामों तक दी सीमित रहती है | कई बार 
दो ये नामेल्टेज़ भी सीधे रूप से इमारे सामने नहीं आते यानी ऐसा देखने में आता है कि कोई उपलब्ध ग्रन्थ किसी 
(अघुना) उपलूष या अनुपरूष ग्रन्थ का आधार ठेकर अन्य प्राचीन अस्यों या ग्रन्थकारों का नाम लेता है या उनका एकाथ 
उद्दरण देता है | इससे स्पष्ट होता दै कि उद्धरण देने वाले अन्धयारों को स्वयं मी उस युग में कई ग्रन्थ मूछ रूप में उपलब्ध 
नहीं थे। ऐसे परोश उद्धरणों के आधार पर इतिह्वात की हूटी हुई श्ख्यए जोड़ने का प्रयास कितना किन होगा, यह 
समझा जा सकता है। इसीडिये किसी सुसंब्रद्ध इतिहास की आशा भी नहीं को जा सकतो | फिर भी नाम-परिचिय वा महत्व 
स्वीकार करे हुए इम नोचे थोड़ा सा ऐतिहासिक विवरण दे रहे हैं। 


१--चार प्रकार के भ्रमिनय ये है--भांग्रिह ( जिसमें शरोर के विभिन्न भ्रंगों की चेशयें हो ), वाचिक ( वायी 


से संबन्धित, जिसमें पाव्य हक संगीद् दोनों भा जाते हैं ), झाइये ( नट के वक्ष आभूषण आदि ), भर सालिक 
( भभु, पुष्ठक, कग्प झादि सारिदक घिकार )। 


३--पनंशय के दुशरूपक में रद्टा है :-- 
अवस्थानुऋतिनाटरय.................. । 
पु >«मावाश्रयं नृत्यं रच ताललयाश्रयम्‌ ॥ ( १-७९ ), 


(६ १६) 

संगीत रनाकर! ( तेखवीं सदी ई० ) के थाद चौददवीं सदी से मध्ययुग का काल मानें तो शाह्ददेव और उनके 
प्राय समसामयिक ग्रन्थरारों को माचीन और सध्यप्युग के पतब्विकाल में रख सकते हैं ।. यश सुदिषा फो दि से इस 
शाह्नदेव के पूर्व तक के पूरे काठ को स्वूछ रूप से प्राचीन! मान कर चढेंगे। योंतो इतने झम्बे का को एक साथ 
ठैना उचित नहीं जान पड़ता, किन्तु उस काल के अधिकांश ग्रन्थ छत्त होने के कारण सूक्ष्म काछ-विमाजन करने से फोई 
विज्वेप प्रयोषन सिद्ध होना संमद नहीं | इसडिये हम इस पूरे काछ को एक ताय ले रहे हैं। शाक्नदेव और उसके प्रायः 
समसामविक कुछेक 228) अन्धकारों। को सन्विकाल में रख कर पन्द्रहवीं सदी से अद्यरहवीं सदी तक के काल को मध्ययुग 
में छेते हुए, उस्नीत्वी शताब्दी से आधुनिक युग का प्रारम्भ करेंगे | इस प्रकार घ्यूछ काल-विमाजन यह होगा-- 

(१) आराचीन झुग ( 'संगीत झनाकए यानी तेरहवीं सदी से पूर्व दक ) 

(२ ) सन्धिकाऊ ( तेरहवीं चौदहवीं सदी ) 

(३ ) मध्ययुग ( पंद्रइवी ते अद्यरदर्वी सदी तक ) 

(४) आधनिक ( उत्नीसवीं शताब्दी से आरम्म ) 

अब इसी क्रम से हम ब्यौरेवार ऐतिद्वासिक ग्रिवरण प्रस्तुत करे हैं। 


१. प्राचीन युग* 


इस युग के अधिकांश अन्य अप्राप्य है। कई एक ऐसे अन्यकारों के नाम-मात्र सामने आते हैं जिनके प्रन्यों के 

नाम तक शात नहीं या जिनके ग्रन्थों के बारे में जानकारी फेवड नामों तक ही सीमित है। ऐसी अवस्या में इन अन्यकारों 
फे पूर्वापर क्राल-छम का निणय करना तो असंमव-छा है) दूसरी ओर यह मी ध्यात में रखने ग्ोग्य है कि इस झुग फे 
ग्रस्थकारों में से कुछेक नाम तो पीयणिक हैं यानी पौराणिक परंपण में उनका महलपूर्ण स्थान है, कि थे माम वास्तव में 
ऐतिद्वासिक व्यक्तियों फे है या नहीं, यद कहना बहुत कठिन है| घुछ नाम मस्त के भाव्पशास्त्र के दीवागारों के रूप में 
नाख्य से सँयन्धित हैं। इन्दोंने “नाट्य! के अंग के रूप में संगीत की चच्चा की है। दुछ ऐसे छटकर सास हैं. बिन वा 
नाटय और संगीत से मिछाजुा-सा संबन्ध है अथवा इन दोनों में से किसी एक के साथ संबन्ध है। इन में पौषणिक 
और ऐतिहासिक दोनों प्रकार के नाम हैं। इनमें से बहुत ही कम प्रन्थकारों के अन्थ उपकघ हैं । इन सर प्रार्तों को ध्यान 
में छेते हुए इसने इस युग के ग्रन्थरारों को नीचे छिली श्रेणियों में सपना उचित समझा है--... 

३, मस्त का नाव्यशास्त्र और उस के टीकाकार | 

२. नाउथ तथा संगीत-साहित्य के फुटकर नाम-- 

(के ) जिनके अन्य पूर्ण या आंशिक रूप से उपलध हैं, या 

(से ) जिनके प््यों के नाममात्र ही शत हैं अपया उतना भी शात नहीं । 

१. भरत फा साव्यशास्र और उसके टीकाकार 


भरद के नाट्थद्ास्र की विषयक के बारे में हम ऊपर डुछ सामान्य (0८7६०) चर्चा कर चुके ई | यहाँ 
ते फैयड फाक-निर्णय की दृ्टि से हमें थोड़ा सा विचार करना है। इस विषय की विल्तृत चर्चा करने का तो यहाँ आयकाश्न 
बिह्कुछ नहीं है । विद्यार्थियों को कुछ मित्र धदिकोणों का परिचय मात्र दिया जा सकता ह3। 


३, इस भकरण में मइामहोपाष्याय डा० पो० दी» ढाये के सगेइ079 रण 855फ्र-तंध ए०टए८5 हे द्राप्त 
सद्ायता, जो इछ टी८शि८०८९७ तक ही सीमित है; उस का इम सामाट उस्डेज झाठे दें । 


( ६४. ) 

पांधात्य विद्वानों ने और कई भारतीय विद्वानों ने मस्त के नाव्यशाल का काछ २०० ई० पूं० (9.0. ) से 
४०० ई» ( ४५.0. ) के बीच में माना दै। पाश्ात्य विद्वानों का तो बचहुधा यही सिद्ध करने का यत्न रहा कि यूनानी 
(प्री ) नास्य के विकास के बाद भारत में नाव्य का विकास हुआ था, अठः नाटथ का शास्त्र २०० ई० पू० से प्राचीन 
नहीं हो सकता | अर तो बहुत से अकाटथ प्रमाणो द्वारा, भास्तीय नाव्य के विकास के बारे में यह मत निराघार सिद्ध 
हो घुत है। उिन्‍्तु आज भी मारतीय विद्वान्‌ कुछ मिन्न कारण से इस ग्रन्थ को ऊपर लिखे कार (२०० ई पू० से 
४०० ई० के बीच में ) की ही रचना मानते हैं। उनकी विचारधारा संक्षेप में निम्नोक्त है। 

विद्वानों का कहना है कि नाठ्यमास्त्र का आज जो रूप उपलब्ध है, वह किसी एक काठ या व्यक्ति की. रचना 
नहीं है | उसके वर्तमान रूप में हमें तीन प्रकार के अंश मिछ्ते हैं । यथा १-- 5 

(१ ) अत॒ष्ट्प्‌ या आर्या रछोक । 

(१) भाष् के ढंग के गद्य-खण्ड, या यूतन-शैली के संक्षित वाक्य ( गय ) और 

(३ ) कारिका | 2 


नाट्यशास्त्र में अनेक स्थानों पर हम देखते हैं क्रि किसी विषय को भाष्य के दंग से गद्य में समझाने के बाद उसी 
विपय से संग्रन्धित श्लोक देते समय कहा गया है. कि इस बारें में 'अनुबंश्य! इलोक भी मिलते हैं। 'अनुवेश्य' का अर्थ 
यही हो सकता है कि जो बंश-परम्परा द्वारा या ग़ुरु-शिप्य-परम्परा द्वैण चला आया हो । इससे स्पष्ट है कि वर्तमान 
ना्यशास्त्र के रचनाकार को परम्पण द्वारा ऐसी बहुत सी सामग्री श्लोकों के रूप में ग्रात्त थी जिसे नाट्थशास्त्र में 
जोड़ना सरल था ] इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि वर्तमान नाट्यशास्त्र के सभी श्लोक इसी प्रकार परम्पणाप्राप्त रहे होंगे | 
अधियांश छ्लोक ( वारिका ) तो नाट्थशास्त्र के वर्तमान रुप के लेखक के ही हैं जिनमें गद्य-सण्डों में कद्दी हुई ब्रात को ही 
सरछता के निर्मित्त दोदयया गया है। “भरत! दस पौयणिक नाम का अर्थ 8००४ या अभिनय करनेबाल--ऐसा था, 
यह अधिकांश विद्वानों की मान्यता है । इसलिये 'मरत' नाम नाट्य के शास्त॒वारों के साथ जुड़ा हुआ दै, यह भी साना 
जाता है। जैसे महामारत और पुराणों के स्वनाकार का नाम “्यास' किसी एक व्यक्ति का नाम नहीं हो सकता, बल्कि 
उसे एंक विशेष प्रजर के छेफकों का प्रतीक समझना चाहिए, कुछ वैसी ही चात 'मरत' के लिये भी कद्दी जाती है। 
याशवल्कपस्मृति में 'भरत! का 0८०४ या नेट के छिये प्रयोग हुआ है? । झारदातनयके “भाव प्रकाश! में ऐसी कथों 
आई हैकि शिव ने नन्दिकेश्वर को आशा दी कि वे अह्मा को नाटथवेद सिसा दें | तमी बह्मा के सामने पाँच शिष्यों 
सहित एक मुनि प्रकद हुए और पितामइ ( ब्रह्मा ) ने उन सत्रको भरत” नाम देकर 'नाव्यबेद” सिखाया और यह वर 
दिया कि उन्हीं के नाम से नाव्यवेद जगत्‌ में प्रसिद्ध दोगार | हे 

नाव्यशास्त्र के वर्तमान रूप में मिश्र सामग्री की उपछन्धि और 'मस्त' नाम की पौराणिकता--इन दो बातों के 
आधार पर आज विद्वान्‌ छोग यह मानते है कि नाव्यशास्त्र किसी एक व्यक्ति की रचना नहीं हैं. और साथ ही उन का 
यद्‌ भी कदना दै कि इस पन्य क बतमान रूप छगमग २०० ई७ पू७ से और ४०० |० के कार के बीच में अस्तित 


में आया होगा । इस विचारधारा का बहुत ही संक्षित्त उक्लेख हमने ऊपर किया | अब इस पर अपनी दृष्टि से थोड़ा सा 
विचार कर के हम नाट्यशास्त्र के दीकाकारों की छे हेंगे | द; 


नस होने हु हे 
बतेमान नाव्यथाल की रचना ने से पूर्व नाय्य-समन्‍न्‍्धी बुछ सामग्री अवश्य री होगी जो परम्थरा द्वारा, 
नाय्थशास्त्र के प्रणेता को मिली होगी इस में सन्देद नहीं। किन्तु इस से यह निष्कप निकाटना कि वर्तमान नाय्यशास्त 





१, यथा हि मतों वर्णेवर्ययत्यात्मनस्वनुस ! 
भानास्पायि कुदाँदस्तवास्मा कर्मजास्तनू: ता 
३. मादत्रकाश दुशम झधिकार दषटस्प | ह ा 


(एप) 


किसी एक़ व्यक्ति की रचना नहीं है, यह उतना युक्तिसंगत नहीं जान पड़ता । अमिनवुत ने नाव्यशात्त की टीका 
'अमिनव-मारती” फे आरम्भ में दी इसोब्रात का खण्डन कर के कहा है कि नाव्यशास्त्र एक ही व्यक्ति की रचना है ! 'भरत' 
नाम की पौरागरितता में कोई सन्‍्देद्द नहीं, किन्तु इसके राय ही यह मी भहुत सम्मव है कि भरत नाम के किसी एफ आदिम 
आचार के नाम से ही यद्ध परम्पण चछी हो कि भरत! यह नाम नठ या नाटयाचार्य के लिये सामान्यरूप से रुढ़ हो गया 
हो। जैसे शंकराचार्य की शिष्य-परम्परा में आज तक पीठाधीश समी आचार्य शंकराचार्य कहलाते हैं | “आदि मस्त” और 
'मखबद '९--.ऐसे नाम यह संकेत अवश्य करते हैं. कि भरत नाम के किसी आदिम नाव्याचार्य की नाय्यक्षेत्र में साथे- 
भीम प्रतिष्ठा के कारण 'भरतः एक ही आचार्य का नाममात्र न रह कर एक पदवी वन गया होगा, जो नाट्याचायों का 
आभूषण रही होगी। स्वयं भरत के नादफपशास्‍्त्र में एक स्थान पर न के ढिये भी भरत! संज्ञा का प्रयोग 
मिछता है | यथा।-- 

पृष्ठे इत्यास्य कुतपं नाट्य युदक्‍्ते यतोमु्ख भरतः । 

सा पूर्व्रा भनन्‍्तव्या प्रयोगगलि सु नाटबज्ेः ॥ 

हि (ना? शा० १३६१ ) 
नट के छिये भरत? संज्ञा के प्रयोग का यह तासये हो सकता है कि नाट्यशास्त्र! के रचयिता भरत 'मुनि” को यह 
अमीए रहा होगा कि उनकी स्थापित नाटय-संस्‍्था के सदस्य 'नदझ/ ने कइछा कर “भरत! के रूप में प्रतिश पाएँ । दम जानते 
हैं कि आजकल ब्राजीगर लोग 'न»” कहलाते हैं, जो कि आम रास्तों पर बाँस गाड फर या रस्सा बाँध कर मढके आदि 
उठाए, हुए अपनी करामातें दिखाया करते हैं। ये ल्येग भारत के समी प्रान्दों में 'नट' द्वी कहल्यते हैं। 'नाव्य! के अग्रेक़ा 
“नट” को इन नयें की अपैक्षा प्रतिशत स्थान दिल्यने के लिये शायद “मग्त' नाम का प्रयोग किया गया ह्ो। पूरा मढ-सम्पदाय 
“भरत! उपाधि से विभूषित रहे, यद्द 'मरतः मुनि को शायद अमीए रद्दा हो । इस प्रकार 'नद' और नादयाचार्य दोनों के छिये 
“रत? उपाधि के प्रयोग की परम्परा' मिलती है । किन्तु यद्द परम्परा हमें 'भरत” नाम को किसी आदिम नाय्याचार्य के साथ 
जोड़ने से रोकती है, ऐमा मानने के लिये कोई प्रामाणिक आधार नहीं है| इसलिये हम अधुना उपलब्ध नाट्यशास्प के 
मूल#प को आदिम आचायय भरत की कृति मान सकते हैं । कित्त साथ द्वी यह भी सत्य दै कि काहकम से इस मूल रूप 
में कब-कत्र और किवने-कितने परिवर्तन या परिसर्दधन हुए. होंगे यह कइना आज बड़ा बटिन हैं, जय कि इमें अभिनय-मास्ती! 
के अतिरित अन्य कोई नाव्यशास्त्र की टीका उपलब्ध नहीं है और जर कि कोइहछ, नव्दिकेखर आदि के प्राचीन नाट्यमन्थ 
भी भय हल हो चुके है। साव्यशाप्त के आज जो तीन प्रकाशित संस्करणर उपलब्ध हैं, उनमें विपुर पाठ-भेद और 
अष्यायों वथा इछोकों की धंझया और क्रम में भेद,--इन सत्र से इतना तो अबध्य स्पप्ठ है कि नाव्यशास्त्” के सूल रुप में 
काफी परिवर्तन होते रहे द्वोंगे । अमिनवगुम ने अपनी रचित टोका के आस्म्म में ही जो यह प्रश्न उठाया है कि नावयशास्तर 
गक़ दी व्यक्ति की रचना है या नई), उससे यह स्पष्ठ है कि आज से प्रायः एक दजार वर्ष पूर्व मी ऐसी आपत्ति उठाई 
जाती थी। इस आपत्ति के उत्तर में अमिनवगुत्र ने जो ऐसा कह दै कि नाथ्यप्ात्व को एक ही व्यक्ति की कृति 
मानना चाहिए, उस पर यदि हम छुछ सम्मीसता से विचार करें तो ऐसा छगता है क्रि इस कथन में इमें अविश्वास करने वा 
कोई कारण नहीं है। इसडिये मध्यममार्ग लेते हुए. ऐसा कइना अधिक उचिव शोगा हि नास्थशास्य का मूछझस एक 
व्यक्ति की रचना रहा दोगा, किस्तु स्वामाविक़ छाउ-कम से उसमें पस्वितेनयरिव्धन अवष्य ही होते रहे होंगे, मिले का 

स्वरूप जानना आज असंभव है| 





१... 'शाहुन्टल! पर राषवमट्ट को रीका में 'झादि ररत' और 'मरतः ये दो प्एक्‌ नाम मिडते हैं । 

२. शार्‌इतनय के “मावप्रकारा में 'भरतपृत्त! का उस्जेख मिज्ञता है । 9 

३. नि्ंयसागर प्रेस पम्वई से प्रकाशित ढाव्यमाजा, बमारस से प्रदाशित चौखम्वा संस्कसोरट रा... ६. 
प्रकाशित धापछवाड झोरियेयटण सीरीज़ के अन्तर्गत ताथबास्र के होन संस्करण प्रदशित हो करे रे हं 


६ ९१८) 


का! का भी अमिनवशुष्त ने विशेष रूप से अभिनव भारती के गेयाविकार ( नाट्यशारः में संगीत-सम्बन्धी अंश ) में 
उल्लेख किया है | इस “टीका? के छेखक का नाम अक्ञत है | 


नादूय से सम्बन्धित अन्य प्राचीन प्रथकारों के विपय में मी अमिनव भारती में आए. हुए उल्लेखों या 

उदरणों से काफी चानसारी मिछ्ती है। उस काछ तक नाट्य के ग्रन्थों में नादय के अग के रूप में सगीत को भी 

स्थान रहता ही था। इस प्रकार नाट्य साहित्य के इतिहास के साथ साथ प्राचीन सगीतगास्त का इतिद्वास भी जुडा हुआ 

है। इसलिए यहाँ हम नाट्य तथा सगीत साहित्य के फुरकर नामा को एक साथ ले लेंगे। जैसा कि हम पहिले कह चुफे 

हैं, इन नामों को हम नीचे छिखे दो वर्गा में रखेंगे--(क) जिनसे अथ पूर्ण नहीं तो आशिक रूप से उपलब्ध हैं और 

[(ख) जिनके ग्रन्थों के नाम मात्र ज्ञात हैं या वह मी अज्ञात हैं। इन फुट्सर नामों मे पौराणिक तथा ऐतिहासिक दोनों 
प्रकार के नाम रहेंगे) 


(२ ) नादय तथा संगीत-साहित्य के फुटकर नाम 
ऐसे लेखक जिनके प्रथ पूर्ण नहीं तो आशिक रूप से एपलब्ध हैं-- 
पु मतंग 

मतग फो मुनि की पदवी प्राप्त है और यह नाम पौराणिक है। मतग का नाम और क्या रामायण, महाभारत 
तथा कुछ पुराणों में पाए जाते हैं। परन्तु इनका रचित धरहद्ेशो'१ क्रिस काछ में रफ़ा जाय, इस सम्नन्‍्ध में विद्वानों में 
मतमेद है। इस ग्रन्थ में इठोक और “टीका? से मिल्ते-जुलते गद्य अश हैं। कई विद्वान इ्छोकों को ग्रथ का मूल रूप 
मानते हैं और गयाश फो किसी मि-न व्यक्ति द्वार रचित टी कहते हैं। फ्रिज समूचे प्रथ के प्रवाह को देखते हुए 
पद्म और गय्याश के छेपक मिन्‍्न रहे होंगे, ऐसा मानने के लिए, कोई कारण नहीं जान पडता । जो गद्यांश है, वह भी 
टीक टीफ़ा के' रूप में नहीं है) इसलिए हमारा मत है कि पूरे अथ को एक ही व्यक्ति की रचना मानना चाहिए । अब 
रहा काछ का प्रश्न, इसमें सपसे पहिले लेवक के 'मतग! नाम को पौरागिक्रता देखते हुए इसे काफी प्राचीन मानने को 
जी चाहता है। भरत नाट्यशास्त्र ऊे मूल रूप से तो यू निश्चित रूप से बाद का है, क्योंकि पूर्वाचार्य के रूप में भरत का 
बारयार इसमें उल्छेल आता है। अभिनयगुम्त ने दो घर मतय का नाम छेकर उद्धरण दिये हैं। डॉ० राघवन्‌ का 
कहना है कि मतग ने रुद्रट का एक उद्धरण दिया है, ऐसा कल्लिनाथ ने 'सगीत रत्नाकए! की टीका में मतग का जो 
उद्धरण दिया है, उससे मादम होता है। मतग के 'कृहद्देशी! का जो अश आज उपलब्ध है, उसमें तो रद्द का नामोल्लेख 
नहीं मिलता | रुद्रत प्रस़िद आछकारिक थे और उनके अलकार ग्रथ का नाम है 'काब्यालक्ाए | रुद्रट का काल निश्चित 
रूप से नयी शताब्दी ( ८२५ ई० से ८७५ ई० के बीच ) में माना जाता है। डॉ. 


० राधवन्‌ ने कल्लिनायथ के आधार पर 
यह मान टिया है कि मतय ने रद्र का उद्धरण दिया है और इसलिए मतग को दद्वट रे काल के घाद यानी नयीं झताब्दी 
के बाद रखा ज़ाना चाहिए | मतग नाम की पौरा| 


हा णिक प्राचीनता और '्वृहृदशी' के विषय प्रतिपादन को देखते हुए 
इस काल निर्णय से हम सहमत नहीं हो सकते | ह गी न्‍ 
किन्तु न्रों शताब्दी के बाद का काछ तो नहा द्दो 


हो सकता। मशामहोपाव्याय प्री० बो० काणे ने भी ७५० ६» के पूर्व 
ही मतग को स्थान दिया है। ३6) न 4002 
) 
० _ल हल अब 
. धह पर्व अदारित है। इसके डपकत्घ भरा की दिपपसूची ह 
इसकी विपय-वस्तु का परिचय दो जाएगा। ४ गहे इस मररण के अहम जो है निसते 


च 


( श६ ० 


नाट्य से स्वतस्थ-रुप में संगीत का प्रतिपादेन करने वाले उपलन्घ आथों में शृद्देशी! वा नाम सर्वे्रम आधा 
है। इसलिए, संगीत के शास्त्रीय साहित्य में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। मरत ने रागों का वर्णन नही किया है, अपित 
जाति? में दी सब गीत प्रकारों को समाविष्ट कर लिया है, यह बात विद्यार्थी अगले वर्ष के पाठ्य-क्रम में जाति-प्रकरंण में 
समझेंगे । आज उपह्ध ग्रन्थों में से समसे पहिले बृहद्देशी? में रागों का विस्तृत निरूपण मिक्रक्ष है। इस दृष्टि से भी 
इसका महत्त्पूर्ण स्पान है। - 4; 8 पक 
मर्तंग की विचारधाय बहुत अधिक अंग्र में मरत के अलुकूछ ही है और अपियांश स्थछों में उनके लेखन से 
मरत के कथन की स्पष्टता और पुष्टि दी होती है। केवल दो ध्थानों पर उनका विषय निरूपण मरत से छुछ मिन्‍न दिखाई 
देता है। ये स्थछ हैं--( १) मूर््छना-प्रकरण जहाँ गतंग ने मरत की ससस्वस-मूप्छेना के साथ-साथ द्वादशे-ल्वस्मच्छता 
भी बताई हैं और ( २) जाति प्रकरण गें। भरत ने, जातियों वी मूच्छना नहीं बताई हैं, किन्तु मतंग ने प्रत़ेक जाति की 
गूच्छेना बदा फर बुछ मिन्‍न परम्परा का परिचय दिया है | जाति और सूच्छंला फरो मछी भाँति समझे बिना, विद्यार्थी इन 
दोनों स्पढों का मर्म समझ नहीं सकेंगे। इसलिए इतना निर्देश-मात्र करके इम इस विषय को यहीं छोड़” देते हैं। 
: अ्रणब-भारती' के दृसरे भाग में इन दोनों विषयों की पूरी विवेचना की जाएगी। ्‌ हु 


नार , ' 2 


भह नाम पूण पीणणिक है। नीणा वजा कर हसिकी्तन करने थाछे देवर्षि शारद भारतीय जनसमानस में 
गान्धब॑-विद्या के देवी प्रवर्तक के रूप में घुछे हुए हैं। किन्त॒ नारद की इस पौराणिक सच्चा से प्रथक जब हम संगीत- 
शासत्रकार नारद का इतिहास सोजने जाते हैं, धत्र एक से अधिक नारद! हमारे सामने आते हैं और वे इस नाम को 
किसी एक प्यक्तिविशेष से सम्बद्ध नहीं रहने देते ) शिक्षाअन्धों१ में श्रत्तिद 'नारदीय शिक्षा? के प्रणेता नारद इनमें से एक 
+ हैं । शिक्षाअन्धो का बैदिक संगीत से सीधा सम्बन्ध होने के कारण “नारदीप शिक्षा? को ई० पू० के प्राचीम काछ की ही 
* स्वना मानना पड़ता है। रिक्षा-अन्यों में नास्दीय शिक्षा का स्थान प्राचीनतर माना जाता है। भरत के नायूमशालतर में भी 
“ एक़ स्थान पर नारद का नाम आता हैं| यथा-- ३ का 3 
, मान्धबंमेवत्‌ कथित मया हि, पूर्व यदुछ्त त्विद मारदेन। . 

हुर्याद्य एवं मजुजः प्रयोग, सम्मानमग्र्यं कुशलेपु गच्छेतु॥ . *' ' ' 

* '. -( ना० शार ३१४८४) 


अर्थावू--“पहिछे नारद मिस वास्परवं' को बता छुके हैं, वही मैंने यदा बताया है।” मद्धामारत के शातिर 
( १६८५८ ) में नाए्द को गान्धमवेद का प्रवर्क बढाया गया है| _ शायद उन्हीं नाख के छिये नाव्यशा्न में 8; 
उल्लेख किया गया हो | गान्पर्बबेद के प्रवतंक ये नारद, शिक्षा? के प्रणेता नारद से हक दोने चाहिए, क्योंकि शिक्षा- 
अन्यों का वैदिक उच्चारण और वे दिक रंगीत से ही सुख्यतया संगनन्‍्ध दोत हैं। इसलिये शिक्षाअन्यों है गाग्वर्य परंपय 
का शात्म नहीं सान सकते; यद्यपि उनमें गर्व॑-संग्रीत का भी उल्ठेज़ मिठ्ता है) इस प्रकार बेदिक व के समककश्न 
गान्थरव संगीत की घारा के शाज्लीय प्रवर्तक' के रुप में जो नारद अरिद्ध हैं, वे नारदीय शिक्षा के प्रणेत्रा से मित्र रहे 


१ शिक्षा, लोआण बयोविप, छन्हें “कल्प भौर स्सिछ-ये छः वेदांग माने गये हैं। इनमें से दि क 
सम्बन्ध उच्चारण से द। इसलिए बेदिक संगीठ का शिक्षाम्रस्यों में भव्पाधिक विवरण पाया जाता है। मिश्र मित्र 
ऋिशमुनिर्यों के माम से प्रायः पंदचीस शिक्षा ग्रस्ष प्रसिदर हैं। 


( २० ) 


परिचय में आते हैं।१ तीसरे 'नारद! नामक ग्रन्थकार हैं 'संगीत 

&22/4%:040204 7529 पक दिये हुए पूर्वाचायों" के नामों में नारद! का भी 8७४ हक 
है। यह उल्लेख नासदीय शिक्षा के प्रणेता अथवा गान्धर्व वेद के प्रवर्तक के लिये समझा जा सकता 38 का । 
विषय-्रतिपादन की दृष्टि से यह अन्य बहुत मह्वपूर्ण नहीं है, फिर भी इसकी दुछ रुचिकर विशेषताएं: निम्नलिखित 

(१) पुरुष राग, री राग और नपुसक राग--इस प्रकार रायों का वर्गीकरण और ९३ शराग्रो का निरूपण। 
मुत्ताज्ञकम्पित ( जिनमे कंपित गमक का पूरा प्रयोग है ) अर्थ कम्पित ( जिनमे 'कम्पित' का न्यून प्रयोग है) और 
कृम्पह्दीन ( जिनमें कम्प का प्रयोग डिल्बुछ नही )--इन तीन वगे में रागों का विभाजन । 

(२) गान्धारग्राम का निरूपण ( भछे ही यह निरूपण बहुत ही अश्पष्ट है )॥ 

(३) भुतिनामों की प्रचछित परंपरा से भिन्न नामों का उल्लेख | 

(४ ) मस्त के बताये हुए तेंतीस अलंकारों के स्थान पर केवछ उन्नीस अलंकारों का निरूपण | है 

(५ ) नखज, वायुज, चम॑ज, छोहज, और शरीरज--इस प्रकार नाद के पांच भेदों का निरूपण ( इसमें नवोनता 
दिखाई देती है ) | 

(६) वीणा के अठारू भेदों फा निरूपण ( यह संख्या अन्य ग्रन्थों को देखते हुए काफ़ी बड़ी है। शाहदेव मे मी 
कुछ ग्यारह ही वीणा-मेद बताए हैं | 


संगीत मकरंद” के काछ-निर्णय के संबन्ध में यह माना गया है कि निश्चित रूप से 'छोगरीत रत्ताकर! ( वेरहबी 
सदी ) से पूर्थ की स्वना है। इसमें जिन पूर्वांचायों' के नाम दिये गए है, उनमें मातृगुत ऐतिहासिक नाम है। मातृगुपत 
फा काल छठी शताब्दी का उत्तराय॑ अथवा सातवों शताब्दी का पूर्वाध माना गया है। इसलिये 'संगीत मकरंद को सातवी 
सदी फे बाद ही रखना होगा । इस ग्रन्थ में रद्र्‌ट, उद्धट, झंकुक, छोल्लट, अमिनव, नान्यदेव आदि के नाम नहीं मिलते, 
जो शाज्नंदेव के 'संगीत र्नाकर! में अवश्य मिलते है। इसडिये 'संगीत मकरंद का काछ मात्गुप्त ( सातवी सदी ) 
भौर रुदर०-उद्भधयदि ( आठवी नवीं शताब्दी ) के बीच में माना जा सकता है। नार के नाम से “चत्वारिंशष्फतरागनि- 
रुपण! नाम का एक छोटा स्ा॒अन्य ग्रन्थ मी प्रकाशित हुआ है, किन्दु इसके रचयिता 'संगीत मकरूद? के सचयिता से 
भिन्‍न छान पड़ते हैं, क्योंकि राग-रागिनी निरुपण में ये खय बार-मार नारद! के मत का नाम छेते हैं और इस विषय 
में आधिकारिक मत रखने बाछे पूर्बाचाय नारद तो 


संगीत मकरूद! के सचयिता दी हो सकते है। 'नारद” पौराणिक नाम 
के ययेष्छ व्यवहार का यह एक अच्छा उदाइरण है। 


मतंग ने बृहहेशी) में गार्धारत्रम के छिये जो क्ड् है कि इसे “नारद? 


ने बताया है उसके छिये किसी-किसी ने 
ऐसी पह्पना की है कि ये नारद "संगीत मकरूद! के रचयिता होगे | किम्तु 


संगीत मकज्द' का कारू देखते हुए और 





१. नाव्यशाज्न में, नाव्य प्रयोग में मरत के € हयोगी गस्धर्व के रुप में भी नारद का उत्ज्ेख मिलता है :-- 


स्वातिनारसंयुक्तो बेदवेदंंगकारणमू। 
उपस्थितो5इ लोकेश प्रयोगार्य ऋताज्ञलि: ॥| 
( ना० झा० १॥५२,५३ ) 
जाखायाश्व गन्धर्वां नाटथयोगे नियोजिता: ॥| 
(नां० झा३ १॥९१ ) 


( ३६३ ) 


उसका अपैक्षा भंग की प्राचीनता को ध्यान में रखते हुए. यह बर्पना निराधार जान पड़ती है। मतंग का उल्देख तो 
“नारदीय शिक्षा? फे अणेता प्राचीन मारद के छिये ही हो सकता है। “नारदीय शिक्षा! में “गान्धारग्राम' का स्पष्ट उल्लेख 
मिलता है। हे ; 

इस प्रकार शिक्षा-मन्ध के प्रणेदा, गान्धर्वबेद के प्रवर्तक, नाट्य प्रयोग में भरत के सहयोगी, “संगीत मकरन्‍्द! 
0२44/६ “चल्वारिंशच्छतरागनिरूपण” फे झेखक--ये पाँच “नारद! इमारे परिचय में भाते है, शिनकी ऐतिहासिक्ता 
अनिश्चित सी है। 


(३) दत्तिल 


मस्त के नाव्यशात्न में दत्तित का नाम भगत के पुत्रों-शिष्यों में कोइल फे साथ-साथ आता है।" और इन दो 
३ अन्यत्र भी जोड़ी-सी दिखाई पड़ती है | इन्हें दत्तिकाचार्य कुकर अमिनवगुप्त ने बहुत बार इनके ग्रस्थ से उद्धरण 
दूये ६ | 

अनन्तशयनसंस्कृतप्रन्यावढि फे अन्तर्गत 'दपिलम! नाम का जो छोटा सा प्रन्प प्रवाशित हुआ है, उस में नाथ्य 
का तो कोई विप्रय नहीं है और केवल संगीत की दृष्टि से मी यह बहुत ही अपूर्ण है। मरत की पुत्र या प्िप्य-परंपरा में इन 
का स्थान होने से ऐसा दृढ़ अनुमान द्वोता दै कि ये नाव्याचार्य द्वी रहे दंगे और नाट्य के व्यापक विषय पर इनका 
पिस्तृत ग्रन्थ रद्दा होगा । किन्तु अब बह ग्रन्थ अप्राप्य है। संगीत संबन्धी जो छोय सा प्रन्थ उपलब्ध है, वह या वो इनके 
मूछ ग्रन्थ के संगोत संब्रन्धी अंश का संक्षिस्त रुपान्तर है और या उसका खण्दितांश है । इसके विपय-प्रतिपादन को देखते 
हुए, यद् किसी मूछ अन्थ के अंश का संक्षित रूपान्तर दी माद्म पढ़ता है। दचिल 'मुनि? की प्राचीनता के बारे में कोई 
संदेह नहीं, क्योंकि म्॒तंग ने कई स्थलों पर इनके नाम रो उद्धरण दिये हैं और वे सर उद्धत इलोक इस उपलब्ध 'दत्तितम! 
में मिल जाते हैं । यह प्रन्थ पूरा श्छोकबद्ध है, गय्य के अंदा बह नहीं हैं | दत्तिठ को बहुधा दन्तिण भी कहा यया है। 


(४ ) नन्दिकेश्वर 


यह नाम भी पौराणिक है किस्दु साथ ही व्याकरण तथा नास्य ( संगीत तथा रस इसी के अंतर्गत हैं ) के महाम्‌ 
आचार्य किसी ऐतिहासिक व्यक्ति से संबद्ध रहा है। 

नन्दिकेश्यर का संगीत संबन्धी ग्रन्थ 'नन्दिमरत' 'राइस? की बनाई हुई सूची में उछिखित है, किन्तु आज यह 
भप्राध्य है। मद्रास छाइबेरी की यूली में 'नन्दि मरतोक्त संक्रहस्ताध्याय” ऐसा 'नन्दिमस्त' बा एक खण्ड उलिखित है | 
नन्दिकेश्वर और पार्यती के संवाद के रूप में भस्तार्थचन्द्रिका! नाम का एुक ग्रन्थ भी मद्रास णइब्रेरी में संग्रहीत हैं। 
नन्दिकेश्वर का कोई एक अन्ध अभिनवगुस को मी उपलब्ध नहीं था और उन्होंने चीन टीकाकार कीर्तिधर के आधार 
पर ही नन्दिकेखर फे उस प्रन्ध में से उद्धरण दिये हैं। 'नन्दिमत' नाम का नन्दिकेशबर का अल्थ अभिनवगुप्त को उपछब्ध 
था और उन्होंने सीवे उसमें से उद्धरण दिये हैं| 


१. सपा-- 
पुत्रानध्यापय योग्यान्‌ प्रयोग चाह्य तत्त्वतः । 


शाए््डिल्य॑ चापि बात्य्यं च फोहलं दन्तिलं ( दत्तिलं ) तथा ॥ 
( ना» शा० १॥२५-६ ) 


( ह२ ) 


नन्दिकेश्वर का 'मरताणव! नाम का ग्रन्थ संमवतः नाट्य के व्यापक विषय वा प्रतिषादक रहा होगा, किन्तु आज 
उसके ण्वाघ अध्याय की ही पाण्डुलिपि मिलती है ( मद्रास दूथा रंजेर वी लाइब्रेरी में सुरक्षित )॥ नत्दिकेश्वर का 
“अमिनयद्प॑ण! ही पूर्णरूप में उपलब्ध है और तेलगू तथा देवनागरी रिपि में प्रकाशित है ।* यह मुख्यतः नृत्य से संबरन्धित 
है। तंजौर छाइब्रेये में नन्दिकेश्वर के नाम से 'ताललक्षण” नामक अन्य भी संग्रहीत है | 

इस प्रकार हमने देखा कि नन्दिकेश्वर का संगीत-संडन्‍्धी ग्रन्थ “नग्दिमरत' आज अप्राप्य है और उनके नाइय- 
संबन्धी विशाल ग्रन्थ ( को चार हज़ार इ्लोक्‍ों वा माना जाता दै) का मी नम््य सा खण्ड उपलब्ध है ( केवल दशम 
अध्याय प्राप्त है ) | इनके काल-निर्णय के बारे में अमी विशेष सामग्री उपलब्ध नहीं है। 

नाटथ तथा संगीतन्साहित्य के ऐसे फुटकर नाम जिनके भनन्‍्ध उपलब्ध नहीं या जिमके प्रस्थों के 
बारे में ज्ञानकारी नामों तक द्वी सीमित है । 

इस श्रेणी के अन्तर्गत आने वाले ग्रन्थसारों के नाम अन्य उपलब्ध अन्यों में पाये जाने बाछे उल्लेसों से हो जाने 
जा सकते हैं। नारद का 'संगीत मकसद! अमिनवगुष्त की 'अभिनय मारती! और श्ञाइ्नदेव का 'संगीत र्नाकर!-ये 
तीनों ऐसे उल्लेखों के लिये मद्दत्यपूर्ण है। नारद और शाज्ञदेव ने तो अपने ग्रन्थों के आस्म्म में ही पूर्वाचायों' के नामी 
की सूची दी है और अमिनपणुप्त ने दीवजीच में नामेह्लेस कस्फे अथवा उदश्ण देकर ऐसे ग्रग्थकारों के बारे में कुछ 
जानकारी दी है। इन तोनों से हमें जो नाम सूचियां मिलती इ उन्हें नीचे तालिबा फे रूप में दे रहे हं। इस ताबिएा में 
कुछ नाम ऐसे है मिन्हें हम २«त के नाट्यशास्त्र के टीकाकारों के रूप में देस चुके हैं। उन्हें प्रथक््‌ दिखाने फे लिये 
रेखांकित कर दिया गया है। भरत! 'मतंग?, 'नार्ट? 'दत्तिऊ' और 'नत्दिेध्व?! यो भी रेखांक्ति किया गया है, क्योकि 
इनके ग्रन्थ उपलब्ध होने से इन्हें हम ऊपर बुछ विस्तार से देख चुके है । 

















नाख्‌ अभिनवगुत्त शान्न॑देव 
संगीत मकर्द! “अमिनव-मारती' संगीत र्नाकर! 

जा चझा कश्यप मुनि सदाधिव 

हरि ( २ बार ) टीकाकार 8: 

मतंग नब्दिकेखर ज्ञाः 

कश्यप मुनि नारे भरत 

विश्वकर्मा कोहछ कर मुनि 

इर्श्रन््र पर दत्तिक खान्न 

मख मतंग याश्कि 

कमलास्पक उद्धद दुर्गाशक्ति (१) दुर्ग झक्ति 

चण्डी ज्डुक झादूंल 
अमर कलम 


रह हे तेलगु में प्रकाशित संस्करण का एु+ कझे० कुपाररदापी ने शुप्रेज़ी अनुवाद सी किया है। डा० सनमोदन 
हु कलकत्ता संस्कृत सोगित में इपे देवनागरी ज़िपि में प्रद्माशित किया है और साथ में अंग्रेज़ों अबुवाइ भी 


2 अच 


ब्याल 
शादूंल 
न्ज्ख्‌ 
झुम्बुद 

बायु 
विश्वावसु 
शौरि 
आजनेय 
अज्ञद 
पण्णुग्व 
भअश्विदेवेद्र 
कुबेर 
कुशिक मुनि 
मात्गुप्त 
राबण 
समुद्र 
सरस्वती 
बलि 

यह. 
किन्ररेश 
विकेम 


€ २३ -) 


छोटी: 05 हर  कीहछ ० - ;+ 
कीरिषर्‌ विद्याखिल 5! 
विद्यासिल डँचिछ 
उत्तर्देव 832 
भट्ट गोपाल ६02 
भट्ट मावृगुर च्ु अं 
प्रियातियि विधाबरु 
* ओह ४ स्म्मा 
54.34 ९. 
मद्ट सुमनस डर का 
शकछीगर्म ड न | 
भट्ट वृद्धि ली! 
घंटक #< अर आझनेये ॥7 | 
भट्ट यन्त्र 9 भाइयुत 
पे रावण हे 
नन्दिकेशर 5 
खावि 5५ के 
गण * 
बविन्दुयज 
क्षेत्राज 
राहुढ 
रद्द 
नान्यदेव 
भोजराज 
परमर्दी 
३ सोमेश 
4 पथ 
५ लम 
ह बुक रे 
भट अभिनवगुप्त 
5 |. बाबा, 


( २४ ) 
इन तीन सूचियों के अतिरिक्त हमें कुछ अन्य नाम नीचे डिखे ग्रन्थों में भी मिल जाते है 
( १ ) नान्यदेव का 'भखमाप्य' या 'सरस्वतीदृदयाब्छार' । 
(२ ) शारदातनय का मावप्रशाशः | 
(३ ) पार्श्वदेव का 'संगीतसमयसार” | 
(४ ) कल्डिनाथ और सिहभूपाछ को 'संगीत-रत्नाऊरः पर टीकाएँ । 


इन गनयों में ऊपर टी हुईं तीन सूचियां के अतिरिक्त जो नये नाम मिलने हैं वे इस प्रशार हैं--. 

















नान्‍्यदेव शारदातनय | सिंहभूपाल कल्टिनांय 
'भखमाष्या भाषप्रकाश! संगीतसमयसार सं० र० की टीका | सं० २० की दीसा 
देवराज़ बामुकि दिगखर ये दक्षप्रजापति । ख्षेमराज 
आल्िक अगरूप दिगमरर सूरि छोह्दित मइक 
छ्त्रक संदाश्िद चंकर मुमन्तु 
दृहतू कश्यप शिव 
गौरी 
यावंती 
स्पास 
गास्धब॑निर्णय | 
( ग्रंथ-नाम ) 
द्रौह्िणि 
मारुति ( आनेय ) 
नज+-+--.... 
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ऊपर की तालिक़ओं में अधिकांश नाम पौराणिक हैं. और छुछ ' देतिह्ातिक भी न कि परत जी 
भी थोडी बहुत जानकारी उपलब्ध है, उसे विस्तार भय से नोचे तालिका के रू हैं। इन नामोंके बे 


3 रूप में ही रख दिया गया है। नीचे वी 
वाडिका में नादयश्ात््र के ठीकाकारों को तथा भरत', 'मतंग', 'नाख), 'दत्तितः और "नच्दिकेश्व? को छोड़ दिया गया 
हक । किये बन है” एस ऊपर कि्वार से डिल जुके है। इस हिल 5 नीचे ठिखे संक्षिप्त संकेतों का 
प्रयोग किया गया है--.. 


सं० २०७ संगीत रत्नाकर | सं० मण् न 
कल्लि० < कल्लिनाथ की 'संगीत ख्नाकर! 
* अमिनव-भारती  भा० प्र० ७ भावम्रकाश 


संगीत मकर्द | ना० शा० ७ नाट्य शास्त्र) नान्य० » नानन्‍्यदेव ) 
पर दीका। सिंह० «सिंडभूपाल की "संगीत रनाकरः पर टीका । अ० भा० 
। सं० स० स्ा० 5 “संगीत समय साए । बृह० -बृहदेशी | 





$ रे) 


र-0.ह..0. ना 





आचार्य का | हिन झ्थों में ' | दौराणिकया | & उप 
नाम उम्झेल ऐतिहासिक लय का नाम अन्य कोई उपल्य्य जानगगरी 
सद्ाशिव सं० २०, मा० प्र> | पौयमिक (0९) रुप विद्याओं, कल्मओं फे उद्गम-खोत के रूप में 


] 


ब्रक्मा * 
श्ितर 
गौरी,पायती 


दर 
चण्डी 


कदपप गुनि 


बृदत्‌ कश्यप 
कोइछ 


आडनेप 


क. 
झादूछ 


दुर्गाशक्ति 
याशिक 


( सिव्र ) मा० प्र० 
सें० २०, सें० मु० 
सं० २० 

मा प्र० 

से म० 


सं० म० 


सं० २०, सं० म०॥| 
अं भा 


नान्‍्य२ 


भि० भा०, सं० २०; 
ना० शा०, कलि० 


सं० २०) भा० प्र०, 
कृुछिर 
। 


सें० २०, सं० म०, 
हू 
सं० २०, दृएृ० 


से० २०, बइ० 
मान्य», ऋषि 








के (१ 
४2» 6) 
के (१) 
रे (१) 
बैदिक पौराणिक, (?) 
डिन्ठु झिसी ऐति 
हासिक व्यक्ति से 
संयद । 


ऐतिदासिक (१) | शंगीत मेर 
फोइलीय अ- 
मिनयश्ञाश्र, 
शाल छल्नण 
(बनिम दो 
डी सण्डित 
वाण्डुलिपियाँ 
प्रद्यास छाइ- 
ड्रेध में) । 


ऐतिहासिक ( (१) 


पौणणिर, किन्द | (१) 
किसी ऐविदासिक, 
व्यक्ति से ससद 

(१) (१) 


ऐविदञतिक )। (१) 
ऐविशबिड (0 । (१) 


व सी अर जलिनलिलीक मल कर ल आल अ 2-83... 4 अप 43540९0:0-4 3 2 पल 


भारतीय पौराणिक परंपय में सर्वविद्दित। 


नाट्यबेद के दैवी प्रवर्सक । 


ग्रिव की शक्ति और उन्हों की भाँति सत्र विद्याओं 
छलाओं का मूड्स्थान । प् 


हझा या फिप्णु । 
शिवा का दूसय रूप । 


अभ्म्रा» में रसानुकूल गीत-प्रयोग गे बारे में उ:रण । 
शण्डी के 'काग्यादश' की टीका में सो नामे,ल्छैस । 
रुूमबतः माट्य, संगीत, अटेकार के आचार्य | 


नान्यदेव के 'मस्तमाथ' में दो जगइ उल्ठेप । 


नाव्यशाज्न में भरत फे विषजुओों में नाम। अन्य में 
ऐसा उल्छेश् कि मरत का भेष बार्य कोइड पुर 
करेंगे--शेपमुत्तरतन्त्रेण फाहुलः कषपिप्यति' | कलि- 
नाथ को टीआ में इनके अन्य का नामोल्केस और 
ऐसा भी उल्लेख कि कोइल मर्तग पो उदूत करते है। 
इस उद्धरण से बड़ी उछान, क्योंकि मर्तेग स्वर 
बोहलछ के उदरण देने है! संमावना गद्दी किये 
मठंग से प्राचीन । नाइय गधा संगीत दोने क्षेत्रों में 
एक सो प्रतिष्ठा 


मा० प्र० में तथा एल्नि० द्वारा उद्धरण । मष्यपुगीय 
दामोदर पंद्ित के 'संगीवदर्षण! में गग-रागिनी यर्गौ- 
बरण के ,हिए उनके मंत का इनुमान, के नाम से 
डल्लेस | अद्दोइछ द्वार मी इनुमान्‌ का मवील्केस | 


सं० २० और सं> म» में केयल नॉमोल्टैस, बह 
में दो उद्धण्ण । 


दुई० में दुर्गशक्ति! । 
घंमयतः इनका संमीद पर कोई मन्‍्ध गए होगा । 





नमः 
आचार्य वा। रिन प्रस्यों में | पीरागिर या अन्‍य या नाम 











ह अन्य बोर उपच्ण्य जानशारी 
नाम उल्डेप १ ऐलनिद्रविरझ ! । 
4 
फम्मक,भश्वतर| शंं० २० पौराणिझ (१) | नाग जाति के गताये,, सरसती फी आयवना फरफे, 

| यर पाजर शिव के कर्णजुण्दड बन जाने वी पीणमिक 
| कथा | 

विशखि | अ० भा०, सं० २०) पेविहतिऊ 0) | (१). | दच्तिक से प्राचीनतर क्योंकि 'दच्चिम! में उदरण | 

दचिछ 
विशावमु | रां० म०, रं०्र०, |.» (१) | गन्पवै-जाति का । 
सिद॒०, बूह० 
रम्मा, अहुन| रौ* २५ पीणंमिक (१) | वँबोर राजरीय पुललझाठ्य में अत मस्त! की 
पारदुलिपि । 
शराबण रां०् म०, रैँ० २० (१) | शिगगहत्या' नास के बाय रिरोप से और सामगाव 





स्ाति ना» द्ा०, धं० २०, ऐतिद्वानिक (हो 


(१) | 'प्रफ्ए! नाम के अयनद बाय के आविध्यारक फे रूप 
अ» भा० 


तथा इन्द्र की समा में नादयप्रयोग में मरत के 


सइयोगी के रूप में मादयशास्त्र में उ्तिसित । 
। 


क्‍ से सम्स्य | 
। 

दशभप्रजापति सिदृ७ » ()। (१) | कोर ग्रंथ अप रहा होगा जिप्तमें से सिंइ० दवा 
| उद्रण | 

उत्चउदेव | अ० भा० ऐतिहासिक (१) | अभिनयगुप्त के परम गु। थोंतो ये प्रत्यमिश्य- 
दर्शन के आदिपुरुष के रूप में अधिक विख्यात, 
किन्तु अ० भा० में इनके संगीत सम्सन्धी उद्धरण! 
सम्मयतः संगीत पर इनका कोई प्न्यथ रहा होगा। 
समय--नर्वी झतानदी ई० का अन्त, अथवा दसवों 
शताब्दी ई० का आरम्म | 








रुद्रट सं० २०, कल्लि० | ऐतिहासिक (१) | प्रसिद्ध आडंजारिक, “काब्यालंकार! के प्रणेत। 
संभपतः संगीत पर मी ग्रन्थ | 

राहु... सं० २०, अ० (१) [गरातोना० शा» के टीककार और या नादय पर 

विस्तृत अन्य के निमोता | 
शकीगर्म 

शकलीगर्म | अ०मा० | ऐववि० (१) | सम्मवदः नादय से अधिक सम्बन्ध | 

मद्द बृद्धि | अ० मा० ऐवि० (१) | सम्मयतः संगीत पर कोई अन्य। अ० मा० के 
'ताद्यघयाय में उद्धरण ( 

मह्ट । अ० भा० ऐवि० (१) | सम्मरतः संग्रीत पर कोई अन्य। आ० मा० के 


वाडध्याय में उद्धरणु | 


४ 











( २ ) 














डर 3 
आचाय॑े का अ्नयों में | 
नाम किलो 44954 निज नाम अन्‍य कोई उपहन्ध घानवारी 
पदक अ० मा० ऐति० (१) | केबल नाट्य-समन्धी उद्धरण । 
भह्द यन्त्र | अन मा ऐति० (१) | हल्म-सम्बन्ची उद्धरण । 
भट्ट गोपाछ | अ० भा ऐति० (१). | ब्ठ-सम्मन्‍्धी उदरण ! 
माधृएप्त | सं० म०, अ० मांग ऐति० (१) | भीदर्ष ( राजा ) के समकाढीन । सातवीं शताब्दी का 
सं० २०, पूर्वार्ध, मह्ाकयि और बाद में कश्मीर के: राजा । 
प्रियातिथि | अ० भा० ऐेति० (१) | इत्य-सस्तत्घी उदरण | 
मोजराज | सं» २०, भा० अ० ऐति० (१) अलंकार तथा सस-शास्त्र में 'सरस्वतीकष्ठागरण! 
त्तथा आज्ञास्प्रराजन! के प्रणेता के रूप में विख्यात | 
क्ल्मओं के तथा कात्य के प्रसिद ममंश | संगीत-प्रन्य 
या नाम अश्वत। समय--१६ वीं शताब्दी या 
। पूरा । 
सौमेश्रर | सं० र०, मां० प्र०, ऐवि० काल्इट्टि से सत्विकाछ में स्थान। अतः उत्ती 
संब्रा० रा० । भररण में व्रियरण । 
परमदों. | सं० २०, सं० ऐति० (१) | परा््दिव द्वारा प्रम्धाध्याय में उदरण । 
स॒० सा० 
हू! सें० २० ऐवि (१) (१) अन्यत पही उल्लेख नहीं | 
क्षेत्रणज 
शेमुयज, | कछि० ऐपि ( १) 
रोहित, ( (१) | इन तोनों का कोइछ द्वार उद्धरण, ऐसा कृछिण्वां 
भद्टक, सुमन्त उल्लेस | 
तुम सं० २०, सं० म» | पौय० | (१!) | लाख फे संगी गान्यवं के रूप में पौयणिक परसपय 
में प्रतिद । 
वायु पैं० २०) सं० म० | पौरा० (१) ध्यायु! माद के मुख्य बाहक ऐे रूप में संगीत गे 
। समद्ध अथवा बासुपुराण (१) 
गण () | छू २० १ (१) | अस्प्र वही डह्लेस नहीं। 
(!) | रुप्तम अध्याय में हद, अंश, तिए या लक्षण 
देवगल [| नास्य*० रेवि० बनाते समय उदरण 
१ शिशाअरुस्ण में पणिति, नारद के साथ नामेल्टेस। 
कि ०24 ह (5) के प्राचीन वेस्यास्ण्ण, विनश पाथिनि दाम भी 








नामेस्लेस | 











आचार्य का | झिन अन्‍्यों में | पौराणिषरया 
नाम उल्लेप ऐठिहात्िक १ 
आत्तिक ) नान्य> ऐति० (१ ) 
छत्रक 
बासुकि भा० प्रर पौरा० 
अंगल्य,. | भा० प्र० पौर० 
ब्याह, 
द्रीहियी 
दिगखए | स॒० स० सा० ऐति० 
झंकर संग स० सा०.. | पौण (१) 
विक्रम सं० म०, ऐति० 
समुद्र सं० म०, (१) 
विश्वकमां, | सं० म०्, पौरा० 
हरिभ्रन्ध, 
कमटास्पक, 
शौरि, 
अन्ञद, 
पप्मुख, 
देवेद्ध, 
डुबेर, 
कुट्षिक मुनि/ 
सरस्वती,त्रलि 


यम्,किब्रेश, 











( समा) 


सन्‍्थ वा नाम 


(७9) 


(ः) 


(१) 


(3): 


(8) 
(१) 


(१) 
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अन्य कोई उपडब्ध जानसारी 








कश्यप, मतंग, तु्बर के साथ-साथ फेवछ मामोल्टेस 
( १० ६४--सप्तम अध्याय )॥ 


केवछ एक उद्धरण, अन्यत्र कहीं कोई उल्लेज़ नहीं। 
सं० म० में रयालः सम्मयतः इसी या पर्यायवा्ची, 
क्ष्योंकि वासुकि प्रसिद्ध नाग । 


अग्रस्त्य का कोई उद्धरण नहीं, ब्यास से नाइ्योत्पत्ति 
का वर्णन, विन्तु पुणणों में ऐसी कोई कपा नहीं। 
द्रीहिणी का नादय-सम्बन्धी उदरण । 


उम्मवतः पा्देव के गुर । काल-इृष्टि से इनका 
ध्यान सन्धि काल में । 


बाद्याध्याय में उदरण | 
अन्यत्र कहीं बोई उल्लेस उपस्य्ध नहीं। फौन से 
ऐतिहासिक विकम संगीताचार्य थे ! दानिन्‍मादात्या 


| में दीपक राग गाकर दिये जछाने वाढेविकम की फपा 
। असिद्ध 


अन्यन् कही कोई उल्लेख उपल्य्ध नहीं। 


( रह ) 


प्राचीन थुग के संगीत-दास्त्र के विवरण का उपसंद्वार करते समय पुराणों में संगीत-दिपय के अह्पाधिक उल्छेख का 
पसिचिय पा ठेना अस्थानीय न होगा | विष्युवर्मोत्तर, वायुपुणण तथा मार्कण्डेयपुराण में इस विपय का कुछ उल्लेख मिलता 
है | विष्णुधमोत्तर के १८ वें और उन्नीसवें अध्यायों में संगीत का विपय मिलता है, जो मुख्यतः सत्नैलो के गध में है। 
बाइपुराण के द्वितीय खण्ड के २४ वें और २५ यें अध्याय में संगीत का संक्षित प्रतिपादन है। माक॑ण्डेयपुयण में २२ वें 
अध्याय में कम्सल अश्वतर इन दो गान्धवों की कथा के अतिरिक्त संगीत-विषय का सौधा प्रहिपादन नहीं मिलता | 

इस प्रकार इमने प्राचीन झुग फे ग्रग्यकारो वा उप परिचय पा लिया। नाव्यशाल्त के विख्यात टीकाकार 
अमिनवगुप्त इस थुम॒ के अन्तिम प्रतिनिधि माने जा सकते हैं, क््यांकि उनका काछ दसवों शताब्दी द्वी है। अब्र हम 
सन्धिकाल ( तेरइवों चौदहवीं शताब्दी ) को ले लेते हैं| धि 


२, सन्धिकाल ( ऐेरपीं, चौदहवीं सदी ) इस बाऊ के अतिनिषि अन्यकार हैँ नान्यदेव, झाज्देव, संगीत 
रतनाकर! के टीकाकार सिंदभूपाछ, पाश्वंदेव, सोमेश्वर, दारदातनय तथा विद्यारण्य । इन्दें इम क्रमश छे छेते हैं। 


नान्‍्यदेव 


नान्‍्यदेव का अग्रकाशित ग्रन्थ 'मरत भाष्य', चाम से ते। मरत के नाठ्यश्ास्त्र का साष्य सा जान पड़ता है, किन्ठ 
इसके अधुना उपलब्ध अंश में यह मरत के 'गेयाषिकाए ( संगीत संत्र्धी अध्यायों ) के आधार पर रचित स्वतस्त्र गन 
है। इसकी केवछ एक ही पाप्डुछिपि पुनारियत “भष्डास्कर ओरियप्टल रिसर्च इंस्टीव्यूट' में सुरक्षित है और उसकी: 
फ़ोटो-कॉपी इमारी प्रेरणा से काशी विश्ववियालय स्थित भी कव्यसंग्रीत भारती के शोप-पिभाग में संग्रद्धीव हुई है। इस 
फ़ोडोे-कॉपी के आधार पर निम्नलिखित सामान्य ( ८77०४ ) बातें इस अन्ध फे विपय में कही जा सकती हैं; ..*५ 

(१) अध्यायों फे अन्त में प्रन्य के छिये 'भरतमभाष्य” अथवा “सरख्वतीद्ृदयाल्ड्ार' अथवा 'मरतवात्तिक' इन 
विभिन्न नामों का अयोग मिछता है। ५; 

.. (२) कही-कह्ी अध्यायों के अन्त में 'वाचिकांरे! ऐसा उल्लेख मिढथा हद (जिसे ऐसा मबछ अनुमान होता 
है कि यह ग्रन्थ मूलरूप में बहुत द्वी वियद्‌ रक्ष होगा, जिसमें आह्विक, वाचिक्, सात्यिक ओर क्षाद्याय चारों प्रकार के 
अधिनय मा पूरा विवरण दिया गया होगा । किन्द उपलब्ध अंग केबछ वाचिकामिनय के अज्ल उगीत से ही संबन्ध , 
रखता है । 

(३) भरत के उद्धरण पगथग पर देते हुए मी कहदीकट्दों उनसे थोड़ा बहुत मतमेद प्रगट किया गया है। 

(४) अन्य का उपल्य्य मंश बहुत खण्डित अवस्था में है और प्रठ मी अधिमांश स्थरछों पर बहुत अत्पष्ट है। 
इस प्रकरण फे अस्त में हम ने इस की जो विषय-सची दी है उसमें यह स्पष्ट किया है कि विस किस स्थान पर यह प्रन्य 
खण्दित है| खण्डित होने के अछावा इसमें क्रम-विपर्यय और पुनदक्ति की भी भरसार है। 

(५ ) मनन्‍्ध में यय खण्ड और इछोक,--दोनों हैं और भस् के अतिरिक्त कश्यप, दत्ति़ठ, नारद, बृदत्कस्यप, 
मतह्, याश्रिक, विशाखिल, देवराज, काछिकापुराण, भागबतपुराण आदि के अनेकों उदरण दिये गए हैं। >पणिनि, 
नारद के साथ साय आपिशालि का भी नाम लिया गया है | “आापिशालि? से संमवतः वही विख्यात ग्राचीन वेस्याकरण 
अभिप्रैतत होंगे जिनका पाणिनि ने भी नामौल्लेख किया है। 

(६ ) विषय प्रतिपादन की दृष्टि से अन्थ के बहुत रे स्थछ महस्वपूर्ण दें, जिन की चर्चा यहाँ विस्तारमय से 
छोड़ दी गई है। ५३ 


( है० ) 


पिच एथिपहि' 
(७) उम्यकार ने अनेकों बार अपने नाम नात्वदेव या नान्‍्यपति के साथ 'मिग्रिदाविपति), “मश्सामन्दादिपर्ति), 
“र्मावणेक' आदि विशेषणों का प्रयोग किया है । 


थे ग्रस्थड्र नान्यदेव मिथित्य ऊे राजा थे, यह तो अन्य में आए हुए उल्लेसों से स्पष है और इतिद्वास में इस 
नाम के शाजा सुदिदित हैं। ये मिथिला में वर्णांटक का राज्य स्थापित वरने दाले माने गए ६ और इनका गाज्यरद 
१०९७ ई० से ११४७ ई० कटा गया है। बरगाल के राजा जिजियसेन ( राज्यकाल १०६५-११५८ ई० ) ने इन्हें हराया 
था ऐसा भी इतिहास में प्रसिद है। इध प्रशर नान्‍्यदेव का दाछ ११०० ई० के आसपास निश्चित रूप हम माना जा 
सकता है, किस्दु एक बात से बडे उल्झन सडी क्षेत्री दै । एक ओर शआज्वदिव ने संगीत रसलास्र! में पूर्वांचाय की यूची 
हे मान्यदेव को स्थान दिया है, ओर दूसरी ओर नान्यदेव ने अरने ग्रन्थ के आरंभ में ही निः्यक्धदेव ( झाईदेव का 
प्रसिद्ध उपनाम ) का उल्हेस किया है। यथा :-- 


लद्यप्रधानं सलु शास्तमेत,-पन्लिःशझदेवो5पि तदेव वष्टि । 
यज्ञद्म लच्रयप्रतिवन्धक स्या -/तदन्यथा नेयमिति ब्रुबाणः ॥ 


नोपाधि ददे ( नोपाददे ) घत्य विकारभेदं निःशइसूरि. खलु कूटताने । 


नाम्यरेव के राज्य काछ के डिये इतिहास का साध्य और झाज्ञदेव द्वारा उन्हें पूर्वांचायों में स्थान दिया जाना ये 
दोनों बातें जह्यों एक ओर उन्हें शाज्न देव का पूर्वव्तों सिद करो हैं, वहाँ दूसरी ओर ऊपर ढिसे उल्लेस इस निष्कर्ष में 
प्ररझ्जाधा खड़ी करते हैं | शाह्ष देव का काछ निश्चित रूप से १३ वीं झताब्दी माना गया दे। इसलिये फेबल नात्मदेव 
के ऊपर दिये हुए उल्छेत के आधार पर दाज्नदेव को नान्यदेव का समकालीन मो नहीं मान सऊते । तेरहवीं शताब्दी के 
उच्राधे में या उस के वाद, यानी झाज्नेदेव के काछ के आदर कोई “नान्यदेव” मियित्य के राजा हुए हों ऐसा मी इतिहास 
में कई शात नहीं इसलिये 'मर्तमाष्य! के काछू-निर्णय में अमी कोई निश्चित निष्कर्प नहीं नितराला जा सकता नीचे ठिखे 
विकल्प ही कद्दे जा सकते है :--- 

(१) या तो 'मख्तमाष्य! में आया हुआ “निःशइदेव”ः का उल्लेस प्रश्धित है। यह संभव मी है, क्योंकि 
पाण्डुलिपि बहुत खण्डित है और पाठ की तुलना के लिये अन्य बाई प्रतिडिपे अमी उपल्ण्य नहीं । 

(२) या इस उल्ठेख के “निःदाइदेव? शाज्देव से भिन्न रदे होंगे जो कि नान्यदेव के पूर्ववर्तों दोंगे | 

( ३ ) या फिर “नान्यदेव” नामक ऐसे कोई दूररे मिथिव्य के राजा रहे द्वोंगे, जो शाज्लदेव के परवतों हों भौर 
इतिहास में अशात हों। और यही यदि सत्य हो तो फिर शाज्ञदेव ने बिन नात्यदेवका उल्लेख किया है, वे मी 
“मस्तमाष्य! के स्वयिता नान्‍्यदेव से मिन्न कोई और द्ोने चाहिए.। 

नाव्वदेव के काल के संबन्ध में एक और बात बहुत ही बिचाएणीय है, जिसकी ओए, संमवत+ अब रुक दिदानों 


का ध्यान नहीं गया है। अभिनव गुत ने 'अमिनव-मारती! में नान्‍्यदेव का और उनके ग्रन्थ का नाम डिया है और 
डदएण भी दिया है। यथा--- 


यदुक्त नान्यदेवेन स्वभरवभाप्ये-- 


शव विरमिधी 
अ्त्र वर्शशब्देन गीतिरमिधीयते | नाक्षरविशेष:, नापि पड़ज़ादिसप्तस्वराः पदग्रामे त्वनियमादेव 


खेच्छया प्रयुक्यन्ते | पड्ज़ादि-स्व॒रान्तानामप्यविशेषेण वाबरोहादिधमौरण प्रत्येव समुपल्भ्यते | अतो वर्ण 
एब गीविरित्यवस्थितम्‌ | सोडपि चतुविधों सागध्यादिः । 


( ना० द्ा० बढ़ोदा संस्करण, प्रथम खण्ड, ० २५५ ) 


( ३१५ ) 


यह उद्धरण सान्यदेव को अमिनवगुत्त का समझछीन मानने की प्रेरणा देता है क्योंकि दूसरों ओर नान्यदेव ने 
भी अभिनवगुप्त का भाम छिया है। उस अव्या में तो नात्यदेव का काठ दमवी दताब्दी के चाद हो ही नहीं सकता | 
किन्तु मिथिला के राजा नान्‍्यदेव” का जो ऐतिहासिक काछ स्थिर क्रिया गया है, वद ऐसा मानने में अवश्य बाधक है। 
दूसरी ओर झाज्देव वाढी समस्या भी दे ही बिता हम ऊपर उल्छेख कर चुके है। जो कुछ मी दो, अभिनवगु्त का 
उल्लेप बड़े मदत्थ वा है और बहुत संमय है कि आगे चल कर ऐसे अन्य प्रमाण मिछ जाएँ जिनसे नान्यदेव को अभिनव- 
गुस्त फा समाकालीन माना जा सके | इनका काछ अनिश्चित दोने के कारण इन्हें सन्धिकाल में रखा गया है | यदि ये अमि- 
नव गुप्त के समाकालीन माने जा सकें, तो इनका स्थान प्राचीन युग में ही होगा । 


शाईदेव 


आज्ञदिय का 'सल्लीत सत्वाऊर' स्योंगीण और विस्तृत विषय प्रतिपादन की दृह्ि से सचमुच मास्तीय सन्नीत का 
आकर! ग्रस्थ है, जैसा कि इस ग्रस्णण के अत्त में दी हुई इसकी विपप-एूली से स्पष्ट होगा। इनके काछ निर्णय में कोई 
कठिनाई नहीं होती, पर्योकि अन्य के मंगलाचरण में ही इन्दोंने अपना परिच्रय निम्नछिलित रूप से दे दिया है । 

“मेरा वंश कास्मीर वा है, और उप्तके मूछपुरुष हैं बपगण। उसी बंश के भाश्कर नामक एक युयप काश्मीर से 
दक्षिण भारत में चछे आए ये। उनके पुत्र दँ श्रीोदल, जिनका मैं पुत्र हूँ । भीसोदछ के आभयदाता राजा सिघण थे |” 

राजा सिंपण यादब--राज्य के गारक थे और उनकी रागघानी देवगिरि ( भाधुनिक दौल्तावाद ) में थी। उनका 
राज्यकाठ ११६० ई० से १२४७ ई० माना गया है। इसडिए उनके आश्रित सोदछ के पुत्र शाक्षंदेब या भा भी इसके 
आसपास ही माना जा सकता है । 

(धंग्ीव र्वाकर! पर ग्रायः सात थीऊएँ छिखों गई हैं ऐसी प्रसिद्धि है । क्िल्त इस समय तो संस्कृत की दो ही 
दीकाएँ प्रनाशित रूप में उपलब्ध हैं--एक सिंहभूपाछ की और दूसरी कल्छिनाथ की | इनके अतिए्कि ग्रेगाधर की रचित 
एक हिन्दी दी की इस्तछिसित प्रति, छाश्रोत्यित गमनगर-महठ-ल्यइमेरी में सुरक्षित पाण्डुलिपि के आधार पर भीकछा 
संगीत भारती के शोघ-विभाग में तैयार कराई गई है। किन्तु वास्तव में यह टीका न होकर अनुपाद मात्र है। 


सिंहभूपाल 


अलंकार शास््र में सिंइभूपाल का नाम उनऊे रचित 'रसाणव-सुधाकर' के कारण बहुत प्रसिद्ध है । कुछ पिद्वानों ने 
ऐसी शंका की है कि 'पंगीत उनाकर” के टीकाकार शायद 'रसाणंव-सुघाकर! फे रचमिता सिंहभूपाछ से मिन्‍्न रहे होंगे । 
किन्तु प्रमाणो के अमाव में यह डंंका नियाधार प्रतीत होती है। तिंद भूपाऊ़ वेंकटमिरि के राजा अनन्त ( अथवा अनपोत ) 
के पुत्र थे ।* ये लोग स्वयं दो भाई ये और बड़े भाई की मृत्यु के धाद तिंदभूषाल द्वी पिता के राज्य के उत्तराधिकारी 
हुए. । इनके पिता का राज्य विश््याचल और थी शैठ के मध्यपर्ती भाग में था, ऐसा इन्होने छिल्ला है। इनके पिता का 
शज्यकाल १३४० है० से १३६० ई० तक माना गया है । इसलिये इनका काल १४ वीं शताब्दी का उत्तराध माना था 


$. रसाणव्तुघाफएँ के आरंस में लिंदरूपाल ने अपने वंश का विस्तार से वर्णन क्रिया है, निध्द्या अवतरण 
गर्दों अनावश्यक समम्ध सया है। केक्‍्ल पक दो उस्लेप्त यो रुचिकर होगा और बढ़ यह हि स्रिदभूषाल ने अपने वंश 


को दाद ब्राति का बताया दै । 
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३, दामोदर पंडित--समतर १७ वीं शताब्दी का पूर्वाध--अंध का नाम संगीत दर्पण--यग-रागिणी पद्धति 


का यह प्रमुस अंथ माना जाता है। 
३, भ्रीनिवास---8मय १७ वीं झतान्दी का अन्तिम भाग--अंथ का नाम ग-तत्व-विोध/--ये प्रायः सभी 


विपयों में अद्ोबल के अनुयायी जान पड़ते हैं। 
४, हृदयनारायण देव--उमय १७वीं शताब्दी का अन्तिम माग--मंयों के नाम 'इदय कौतुक! और “दृदय प्रकाश" 


४, लोचन---समय निश्चित नहीं ।* ग्र्य का नाम रागतरंगिणी! । 
६, भावभट--छमय सत्रदर्वी शताब्दी का अन्त अथवा अश्वरह्वी का आरमम | ग्रंथों के नाम--अनूपसंगीत- 
बिलास, “अनूप संग्रीत स्लाकर'--“अनूपसंगीतांकुश! । 


'संगोतराज' और महाराणा इ॒म्मा 


मध्ययुग के संगीत ग्रंथों में “संगीतराज” का बहुत अधिक मइत्य है। इसका केवल एक खंड अनूप संल्कृत लाई- 
ब्रेरी बीकानेर से डा० बुहन राजा के सैयादकस् में सन्‌ १९४६ में प्रकाशित हुआ था| संपादक ने भूमिका में इस पंथ के 
बरे में जो जानमारी दी है, उससे यह प्रतीत होता है कि यह ग्रंथ बृदत्‌ू-आऊार की दृष्टि से और वि।य प्रतिपादन की प्रौड़ता 
के कारण केवत मशयुण में ही नहीं, अपित हमारे पूरे संगीतगाश््र में एक विशिष स्थान रखता है। डुर्भाग्यवश इसकी ओर 
अमी त़ विद्वानों का ययोचित ध्यान नहीं जा सका, और इसी कारण इसकी मछ्तता अप्रकाणित ही रही है | उसे प्रकाश में 
लाने फे लिग यहाँ हम डा० बुहन राजा द्वारा दी गो जानकारी क| कुछ अंश उद्धृत करते हैं | आशा है इस उद्धरण से 
दिद्वानों और विदार्थियों में इस ग्रंथ की चर्चा होगी, और इसे ययोचित स्थान मिल सकेया। 

अनूप संस्कृत लामब्रेरी में इस प्रंथ पी आर पाण्दलिपियों सुरक्षित हैं जिनमें से फेबल एफ ही पूर्ण है। अंथ में 
पाँच रलकोश हैं जितमें से केवल पहला ही प्रकातित हुआ' है । पूरे पथ में सोलइ हजार इलोक हैं. और इस प्रकार इसपा 
आकार 'संगीत रलाकर से प्रायः तिगुना और भरत के नाव्यग्राख्र से प्रायः दुगुना है। यह सम्पूर्ण अंथ जय कमी प्रकाशित 
होगा तर बृदत्‌ आकार के फारण इमारे उयलब्प संगीतशान्त्र में वेजोड ठहरेगा | इस अकरण के अन्तर में दी हुईं इसकी 
सेश्षित विषय सूची से यह स्पष्ट होगा कि इसका विपय-प्रतिगादन कितना सर्वाज्ञीण है। 

इस प्रैथ के छेपक ने अपने काल में उपलब्ध समग्र साहित्य का अध्ययन करके और तल्लालीन लक्ष्य या प्रचार को 
ध्यान में रखने हुए आलोचनात्मक दृश्केण अपनाया है ॥ इसलिए इसमें केवल गतानुगतिक भाव से परम्पण का अनुसरण 
नहीं, बल्कि लग और लक्षण का या प्रयोग और शाम्र का समस्यय पाया जाता दै, ऐसा संपादक का कहना है। इसलिए 
इमक पूरा रूप प्रसशित होने पर तत्कालीन संगीत पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश पड़ सकेगा | 

इम ग्रंथ की सभी पाण्डुलिपियों में छेपक़ का नाम कालसेन या कुम्मकर्ण दिया गया है। संपादक ने ऐसा मत 
स्थापित किया है क्लि इसके वास्तविक छेशक महाराणा कुम्मा ये और किमी कारण-विशेष से उम्नकी पाण्डुलिपियों में भिन्‍न 
नाम के छेखक का उल्डेस किया गया होगा । जब तक इस विपय पर और अधिक गइन अशथ्यन नहीं होता तब्र तक संपादक 











५ लोचर +दि ने लप्देव और विधापति का लाश लिया है । विद्यात मैंधिण कवि विद्यापति का कान चौंददयों 
शाइतो दल 3 इसजिये लोचत कवि का काञ् चौरपवों शतास्दी के चाद मानने की प्रशृत्ति हो सझती है | किन्तु डतकी 
रागतरेंगणो' में उसझा रचना-काज् $०८२ शड संवत्‌ दिया है जो १३१६ ई० वेठता है। यदि इसे शोक समभा शाय 
तो देसा मानता होगा कि ख्लोचन ने जिस विद्यापति का नाम लिया है वे झोई भस्य विधापत्ति रहे हँगे ! 
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के मत फो मान लेने में कोई आपत्ति नहीं शेनी चाहिये। महाराणा कुम्मा सन्‌ १४३३ में राज्य सिद्दासन पर आसरूढ़ हुए. 
ये और तैंतीस वर्ष तक उन्होंने राज्य किया । उनके राज्यंकाल ये बहुत सां भाग रंणछेश्र ही में धंदा, बयोवि उनका राप्य 
गुजरात और मालवा के बीच था और इन दोनों प्रदेशों के झुहृतान उन दिसों में बहुत शक्तिशाली थे। राजपूत शासवों 
में महायणा कुम्मा का बड़ा ऊँचा स्थान है। वे आजीवन अपराजित रहें, वे पप्डितप्रवर, कवि, उच्चक्रोटि के लेखा, 
अद्वितीय संगीतकार, लोकरक्षक, घर्ग-पालक, न्याय के पक्षपाती और दृड़ अद्यास़क थे ) मदिरों और किल्लों के निर्माण द्वारा 
उन्होंने स्पापत्य कला के उन्नयन में भी मदलपूर्ण कार्य किया था। उनवा काल ऐसा था कि कन्नौज के भ्रीदर्ष या घार 
के मोजयन की भाँति उन्हें रंस्कृत साहित्य में प्रसिद्धि नहीं मिल पाई । इतिहास की आँखे मक्षराणाप्रताप और अकबर 
' की लड़ाई पर दी फेखद्धित झने के कारण इन्हें ययायोग्य ख्याति नहीं मिल सकी) इन्होंने कुछ अन्य पंप मी लिखे ये 
जिनमें से नीचे लिखे आज हमारी जानकारी में है। 
३--गीतगोबित्द पर टीका, २--सूड़ प्रबन्ध, ३--चणष्डीशतक पर टीवा, ४--वामशाल्ल पर एक ग्रंथ जो 
खण्डित अवस्था में अनूप संजृत-लाईवेरी में उपलब्ध है | ५--उनके स्वत गीत रतोच आदि उन्होंने स्वयं यग-या्ष में 
बाँध कर ऐसी स्वनाओं का कोई संग्रद्ठ प्रस्ठत किया होगा ऐसा उनके अन्य अस्थों से पता चलता है। 
#संगीतराज” फे स्थान पर कहीं-कह्दी किसी-किसी पाप्डुलिपि में “संगीतमीमांता” यह नाम मी मिलता है! 


दर््षिय भारतीय पद्धति 


१. रामामात्य--उमप १६ वीं शतान्दी का उत्तरप--अंथ का नाम “खस्मेल-क्लानिधिः--यह पंथ दक्षिण 
पद्धति का आधास-स्तंम है। मुखारी भेक्त को शुद्ध स्वर सतक मानना और १९ मेलों में सब रागो का वर्गीकरण, से दो इसकी 
प्रमुख विशेषताएँ हैं। 

२, सोमनाथ--उमय १७ थीं शताब्दी का पूर्बा्ध--अंथ का नाम “रंग विद्योष” | 

३, गोविन्द दीकित-उमय १७ वीं शकाब्दी का पूर्वा--अंध का नाम 'संगीत सुधा'--इृत अंथ में खुनाय 
भूप छेखक के रुप में छुड़े हुए. दें, किलदु न्यंकरमली का कहना है कि बाख्व में यह उसके पिता गोविन्द दीक्षित ने , 
लिखा या और अपने आश्रयदाता रघुनाथ भूप को समर्पित किया या | 

७, ध्यंकटमंसी--१७ वीं शताब्दी का पूर्वार्ध-अंथ वा नाम 'चर्ु्दण्डिघकाशिका'--७२ मेल पद्धति के ये 
आउिध्षारत हैं ? 

४, तुलजाधिप्‌--एमय १४ थी शतानदी का पूर्बाध--अंथ का नाम 'संगीतसायमत् ।? 

- भध्ययुग के अन्यवारों का अतिशय संक्षित विवरण देने के चाद इस प्रकरण की सगाति में नीचे दिखे पाँच गंथों की 
संक्षि्त विषय-सूची दी जा रही ऐ-- 

३. भरत का सास्यशास्न २. मतंग या वहदेशी! ३. दाहुदेव का 'संगीत स्लाकर! ४. नान्यदेव का 'मस्तमाष्या 
और ५, महाराणा कुम्भा का 'संगीतराज' | 

ये विषय सूचियाँ देने का उद्देश्य उन प्रमुख ग्रंथों से विद्यार्थियों का पर्चिय कराना ही है | 

मध्ययुग के बाद उन्नीसवीं झताच्दी से आधुनिक युग वा प्रारम्भ माना गया है। इस दुग के गँयकार्रों का विवरण 

इस ग्रैथमाज्ञा के आगामी ( छठे ) माग में दिया जाएगा । 


( ३६ ) 


०. व 


भारतीय संगीतशास््र के मुख्य उपलब्ध ग्रंथों की विषय-सुची 


१, भरत नालशात्र 


भरत के नास्वशास्र का नाम मास्तीय संगीत के समी विद्यार्थियों ने अवश्य सुना होगा और उसके विपय में कुछ 
घुँंघछी सी धारणा बना रफ़ी द्वोगी। यहाँ इम उस समूचे ग्ंथ की संद्चित विषय-यूची दे रहे हैं जिससे संगीत के विद्यार्थियों 
को उसकी विविध विषय वस्तु की ठोस कल्यना हो सके और वे यह समझ सके कि भरत को इमारे संगीत का अमुण और 
आदिम आचार्य क्यों और कैसे माना जाता है ? इस विपय-सूची में रस, माव और काऊ संबंधी जितने अंश हैं, डनका 
रिल्कुल सीधे रूप से संगीत के साथ सबंध आज मे ही दिखाई न दे. किन्तु विद्यार्थियों को यह ध्यान में रखना चादिये कि 
ये विषय संगीत से विच्छित्न नहीं है ; बल्कि इनको ययोचित समझ-पूर्वक संगीत-साथना में स्थान देने से ही संगीत का भाव- 
पक्ष पुष्ठ हो सकता दै। भावपश्ष की पुष्टि से ही संगीत का वास्तविक उद्देश्य पूरा हो सकता है यह कद्दने वी आवश्यकता 
नहीं है। है 

कई जगह तो मरत ने संगीत के साथ रस का सीधा संदंध जोड़ दिया है जैसा कि इस विपय-सूची से स्पष्ट होगा । 
किन्तु जहाँ वैसे स्वूछ रूप से यह संबंध जुड़ा हुआ दिखाई न भी देता हो वहाँ मी उन-उन दिपयों को संगीत से ह््ह्छुल 
विस्छिन्न नहीं समझना चाहिये। उस विच्छेद से संगीत की अवनति हुई है और वह सामान्य जनमानस की रुचि को खो 
बैठा है | इस विच्छेद को दूर करके रस, भाव और काकु के साथ सगीत वा सबंध जोड़ना ही आज के शास्रवार का परम 
कर्तव्य है। मस्त का नाव्यशा्र किस प्रकार एक ओर संगीत के गात्र का पूर्ण सारसंग्रह है और दूसरी ओर संगीत के भाव 
पक्ष वा वैज्ञानिक विश्लेपण प्रस्तुत करता है, यद दिखाने के अभिप्राय से ही हम उसकी विपय-सूची दे रहे है। जिन्हें अमी 
तक इस गंथ का अध्ययन करने का अवसर नहीं मिल्य हैं वे इस विवरण से उसका कुछ परिचय पा जायें और उसके 
अध्ययन के लिये उनकी जिज्ञासा बढ़े यही प्रयोजन है। 


संक्षिप्त विषय सूची न 


५5 


प्रथम अ्रध्याय-- नाबशास्रोत्पत्तिः 
इम्द्रादि देवताओं वी आर्यना से ब्रह्मा द्वारा नाव्यदेद का निर्माप--ऋग्वेद से 'पाठ्य), सामबेद से गीत, यज॒वेंद से 
अमिनय, अयथवबेद से रस को टेक्र नाव्यदेद की रच्ना- >'व्य वा ररुप और विनोद के साय-साय हितोपदेश के रूप में 
उस्या छोक्‍-बल्याणफारी उपयोग | 
द्वितीय अ्रध्याय--प्रेक्ञागहलक्षणम्‌ । 
विमिन्‍न प्रकार के प्रेक्षायद्ध की निर्माण-विधि । हे 
ुदीय अध्याय- रहदैवतपुजनम्‌ | | 
नास्य के आसरम्म से पूर्व निर्विष्ण सफलता के डिये रज्ञ देदता को पूजा का विवान | ह 
है ५ 
चतुर्थ अध्याय--ताएडवलचणम्‌ | 


न मा कत 2 08 प व 
पूयथरक्ष वी विधि में कर्थात्‌ नाव्य आर्म्म के पूर्व के दिया कछाप में मद्दादेव के ताण्डव रत्य के आयोजन की 
विधि और उस दृत्य के अंगों का विस्तृत विदरण | 


पब्चम अध्याय--पूर्वरद्ठ विधिः 
तीझरे अध्याय मे बताई हुई रंग देवता की पूंजा का पुनः दिव्तार से बर्सन 


( है ) 


* पष्ठ अ्ध्पाप--रसिकल्पः | 
रख का छक्षण और व्याख्या, भाव का सक्षण और व्याख्या, आठ ररों पा उनके उप्परणों सहित पर्णम--रों फे 
देवता और वर्ण । 
सप्तम अध्याय--भाष-ध्यण्जनश | 
माष की सामान्य ब्याज्या--पिभाव, अनुमाव की व्याज्या--स्थायी और व्यमियारियं! या पार्थस्य-- ८ स्थायी कौर 
३३ ब्यमिचारियों का वर्णन--सात्विक भावों का विधरण । 
अष्टम अध्याय--उपांगविधानप्‌ 
अमिनय की व्याख्या और उसके मेद--शिर द्वात विविध अभिनय--विभि्न भावों और रणें। के अमुकूछ दुष्ट 
द्वार अभिनय--म्र्‌ , नासिया, गष्द ( गाल ), ओेष्ट, चिहुक ( ठोगे ) मुखर ( पेहरे का रंग ) और और ( गर्दन ) 
द्वारा विभिन्न अकार के अमिनय। है 
नवेम अ्ध्याय--हस्तामिनसः | 
हाों द्वारा विभिन्‍न प्रकार के अभिनय का बर्न | 
... दशम अध्याय--शरीरामिनपः | 
पाएव, जठर, कठि, ऊरू इत्यादि से विभिन्‍न अभिनय । 
हे एकादश अध्याप--बएरीविधानम । 
वैरों के विमिन्‍्द चालन द्वार अमिनय | 
द्वादुश अध्याय--मण्दलविधानम । 
एकादश अध्याय में वर्णित चारी से संग्रंधित अन्य पदचालन | 
कब त्रयोदश अध्याय--गतिप्रचार। | 
गति या चाछ की विविधता-उत्तम, मध्यम, अधम प्रकृति फे पात्रों की मिल्त-सि्न गति--पिगिरग रकों और भायों 
के अनुकूल गति के भेद--वाल्य, यौवन आदि अयम्धा-मेद से गति-मेद--स्त्री पुर्ष या गति-मेद इत्यादि । 
चतुर्दश अध्यय--परवृत्तिभ्रुमेष्यण्जनम्‌ । 
रंगर्मच पर पात्रों के प्रयेश और निर्गमन ( घाहर जागे ) की विधि दया रंगमंच के विभाग या वो का विधान | 
पथ्चदश भ्ध्याय-- वाचिकामिनये छल्दोविभागः | 
वाणी द्वारा अभिनय में पाठ्य ( गौत से मिन्‍न ) के भेद और अंग--छन्दबरिधि--३8-व्रिभाग --छत्दं। की मर्ताए 
संख्या--आठ गण इत्यादि, । ; 
पोडश अ्रध्याय--घृत्तानि सोदादरणानि । 
प्रायः ७० बूत्तों वा उदाइरण सद्दित वर्णन । 
| सप्तदश अ्रध्याप--घागमिनफे | 
काव्य में उपयोगी १६ छक्षण--४ अर्लकार--भाव्यदोप--काव्ययुण--अ्पारदि का रसि में दिनियोग ) 


( एव ) 


है अष्टादश अध्याय--भाषाविधानम्‌ । 
संस्कृत, प्राकृत आदि भाषाओं का नास्य के पात्रों के संस्कार-मेद और देद्-मेद के अनुसार प्रयोग । 
एकोनबिशति अ्रध्याय-- काइस्वरूयज्जनम्‌ | 
नाव्य में पात्रों वी सुम्माषण-विधि--७ ख्रों का रसों में विनियोग--३ स्थान--पाठ्य में उनका प्रयोग--४ वर्षा 
द्विविध काकु--६ अलंकाए--६ अंग और उनका रसगत प्रयोग--विराम के मेद और अभिनय में उनका प्रयोग इत्यादि | 
विंश अध्याय--दशरूपविधानम्‌ | 
दग प्रकार के रूपकों का विस्तार से यर्यन । 
एकविंश अ्रध्याय-- सन्ध्यज्ञविकल्प: | 
रूपक की पंच संधियों और पच अवस्थाओं का विवरण | 
द्वार्िंश अध्याय--बुत्तिविकुल्पः | 
नाव्थोपयोगी चार वृत्तियों का विस्तार से वर्णन । 
त्रयोविंश अध्याय--आहार्य्यामिनयः । 
परदे के पीछे से किये जाने वाले नाव्यप्रयोग तथा पात्रो की वेशभूषा का विस्तृत विवरण | 
चतुर्विश अध्याय--सामान्यामिनयः । 


सत्् की व्याज्या और नाव्थ में उसका महत्व--सच्त-मेद--ज्तियों के स्वभावज अलंकार आादि--पुरुषों के सत्य- 
मभेद--ज्री पुरुषों के शील-मेद--भष्ट नायिका इत्यादि । 


पत्चपिश अध्याय--पाह्मोपचार। । 


वैशिक पुरुष ( क्‍्छाओं का विशेषज्ञ अयवा वैश्या में अनुरक्त ) के गुण--दूती--उसके कर्म और गुण--्ली पुरुष 
की अलुरक्ति और विरक्ति के कारण--नारियों की व्रिविध प्रकृति--पंचविध पुरुष--स्लियों पर साम, दाम, मेद, दंड का 
उपयोग | 


पडूविश अध्याय--चित्राभिनयः । 
अंग-अमिनय विवरण में जो अमिनय प्रकार छूट गये हैं उनका वर्णन | 
संप्तविंश अध्याय--सिद्धिव्यन्जनमू | 
नाख्य की ठिद्धियो का बर्णन । 
अष्टाविंश अध्याय--आतोयविधिः | 
आतोय ( षायों ) के चार भेद--उनके छक्षण और विविध प्रयेग--स्वरगत विधि--ताल्यत विधि--स्वर-श्रुति- 
इाम>-दो ग्र्मो की १४ मूच्छनाएँ---८४ मूच्छंना तानें--साधयरण विधि- दय 


“खस्साधारण, बाति-साधारण--जाति, शुद्धा 
विज्वता मिलाऊर १८ जातियाँ--उनके अद, अंग, न्यास आदि का विवरण | न्‍ हड 


एकोनत्रिंश भध्याय--ज्जवातोबबिधानम । 
जातियों का स्सानुकूछ प्रयोग--बाद्य प्रयोग विहित स्वस्यर्ण॑ अक्षेकार--गीताज्॑कार विधि--बर्णविहदीन भर्तंकार-- 


( ३६ ) 


४ धाहु---३ इत्तियाँ--साथु-वाद्य के छक्षण--बैगव ( वीणा संबंधी ) तिविध बाव--मिन्न प्रकार की यीणाएँ और उनकी 
मादन-विधि । है 
तिंश अध्याय--सुपिगतोव विधानम्‌ । - 
मुपिर बाद्यों का दर्णन। 
एकत्रिंश अध्याय---तालव्यज्जनय्‌ । 
कछा, लय--विभिन्न ताछ और उनका विवरण | 
»... दावत्रिंश अध्याय--भ्रवाविधानम् । 
प्रुबा के ५ भेद तथा उनके उदाइरण और छन्दविधि--पंचविध गान--गायक यादकों फे गुण । 
त्रयस्त्रिश अध्याय--वायाध्यायः | 
अवनद्व वार्थों की उसत्ति, उनके अंग प्रत्यंग मेद और बादन-विधि--इनके वादन की १८ ज्ञातियाँ इत्याहि-- 
बादकों के छक्षण । 
चतुर्खिश अध्याय--प्रकृतिविचारः | 
नाट्य के पात्रों की प्रकृति या स्वमाव का विश्ठेरण--उत्तपा, मध्यमा, अधमा तोंन प्रकार की प्रकृति, संकीर्ण 
प्रकृति--चत्॒र्विध नायक--अन्तापुर में रहने बाली द्वियों के विमाग । 
पब्चबत्रिश अध्याय--भूमिका-पात्र-विकल्पः । 
किस प्रकार के अभिनेता को नाव्य में कौन से पात्र की भूमिका दी जाय, इसका विवेचन | 
पदमिंश अध्याय--नाव्यावतारः । 
पू॑रंगविधि में पूजा के विधान की पुनः स्पष्टता--प्रृष्वी पर नटन्यंश की उत्पति--नाव्यशासत्र था माहात्मय | 
है नोट ३-- यह विषय सूची नाद्यशास्त्र रे चौतम्या सस्हृत सीरीज़ में प्रदाशित साकरण के आधार पर थनाईं 
भाई है। 
ऊपर की विपय-सूची से यह स्पष्ट हुआ होगा कि भरत के नास्यशात्र में २८ वें से ३३ वें अध्याय तक ६ अध्याय 


संगीत झ्ात्र के साथ सीधा संबंध रखते हैं | इममें से मी २८ याँ, २९ वाँ ये दो अध्याय बहुत द्वी मदस्व के है क्योंकि स्वर, 
श्रुति, ग्राम इत्यादि मौलिक विपयों का प्रतिपादन इन्हीं दो में किया गया है। इन ६ फे अतिरिक्त नीचे लिखे ३ अध्याय 
संगीत शास्त्र के लिये विशेष महत्व के हैं +-- 

रस और भाव का निरूपक ६ ठा और ७ दाँ अप्याव तथा काकुस्वर-म्यड्जना का प्रतिपादक १९वाँ अध्याय ! ये तीनों 
ही संगीत के भावपश्ष के लिये बहुत उपयोगी हैं. यह इम कह दी चुके हैं। इनक्रे अतिरिक्त नायकनायिक्न-मेद का विवरण 
तथा छन्‍्द का निरूपण भी संगीत के लिये मदृत्य रखते हैं क्योंकि विभिन्न यों के मावरूप का संदंध नायकनायिक्रा-मेद से 
छोड़ा जा सकता है गा के साय वो ताल का अट्टट संबंध है ही । 

£ 

२, भंग के इहृद्रेशी' के उपलब्ध अंश की संक्षिप्त विपय-द्चची 

इस ग्रंथ के पका शित संस्करण में अय्यावं बी संस्या नहीं दी ग्य है। केबल अन्तिम अध्याय के लिये जिसा है 
कि बह छठा अप्पाय है। इसहिये अध्यायों की संख्या न देते हुए इम प्रकरणों के अनुछार यों विष्प-दुी दे रहे हैं । 


( ४२ ) 


चतुर्थ अ्रध्याय--अवन्धा ध्यायः । 


विषय प्रवेश--गात्थर्व का छक्षणम-गान का छक्षण ओर उससे नित्रद्, अनिबद्ध ये दो मेइ--धात का भवन्ध के 
अपयय के रुप में निस्पण--धातु के मेइ--प्रवन्ध के भेद और अंग--प्रसन्‍्धों का जाति-मेद--विभमिन्‍न पब्रन्धों का विस्तार 
से निरूपण--पंचविध रूपक-गीत के गुण और दोष । 


पञ्चम अध्याय--तालाध्यायः | 


भार्गताल प्रकरणम्‌ | 
प्ररुरणाग्व्य गीत प्रकरणम्‌ | 
देशीताछू प्रसरणम्‌। 


पष्ठ अध्याय--वाद्याध्याय। | 


१, तत वाद्य, उनके भेद, प्रभेद और वादन प्रकार | 

२, सुपर बाद, उनके भेद और वादन-विधि | 

३. अरनद्ध वाद्य, उनके भेद और बादन तिधि--वाय-प्रत्रन्ध इत्यादि | 
४, घन वाद्य, उनके भेद, बाद्यों के गुण-दोप, वादकों के गुण दोप । 


सप्तम श्रध्याय--नतेनाध्यायः | 

नास्योल्त्ति, नास्य की मोक्ष-साधनत्व--माठ्य , झत्य और झत्त की व्याज्या | 
३, शिरेभेदाः--शिर द्वारा बिमिन्‍न अमिनय का विपरण । 
२. इश्तभेदाः--ह्वार्थों दर विभिन्‍न अभिनय । 
३. वन्षोमेदा।--वक्षःस्थल से अभिनय । 
४, पा्वमेदाः--पराश्वे द्ार अभिनय । 
५, कश्मिदरः--कि द्वारा अभिनय । 
६. चरणमभेद्गः--विभिन्‍न प्रकार के पदचालन | 
७, सन्धभेद:--विभिन्‍्न प्रद्चार के स्कन्वचाजन | 
<. म्रीयामेदाः--ग्रीत्रा की विभिस्न स्थिति और गति द्वार असिनय । 
६, घाहुप्रसरणम्‌--पाहुओं द्वारा उिभिन्‍्न अमिनय | 
१०. वर्दनाः--शहुओ को पिमिन्‍न गतियों के पस्लर मिश्रण से बने हुए, बर्तनों का पिवरण । 
१३. चाटकनेदाः--चा्यों पर विभिस्त मनोहारी क्रियाओं का नाम चालक--इनके भेद और प्योग विधि । 
१२, पृष्ठ और उदर का छक्षण । 
१३, जठरमभेंदाः । 
१४, ऊरुपररणम्‌ । 
१५. जेंपाप्रक्शणम्‌ । ड 
१६, मणिसन्‍्धप्रफरणम्‌ । 
१७. जानुप्रसरणम । 
१८, उपांगमेदाः । 

5. इशियिहरणम--विमिन्न रमों और मां के अनुकूल इडिब्ेद | 


मं (६ ४३ ) 


२०, श्ृप्रंकरणमू । ५० हि 
«.. ३? पुष्पकरणमस--विमिन्न रस, भावानकूछ ओठों की अकस्या। 

२९. ठारक्ाप्रफरणमू--विभिन्न रस-मावान॒कूछ आँखों की पुठछी की अवस्था । 

२३. प्रकाह्यकरणम्‌ । 

२४. नाताप्रकरणस्‌ | 

२५. अनिल्प्रकरणम्‌--श्वास उच्छास, निश्वास के भेद । 

२६, अधग्प्रकरणम्‌। 

२७. दन्‍्तकरशंप्रकरणम्‌ | | 

श८., निद्यग्रकरणम्‌ | 

६९. चिब्र॒कप्रकरणम्‌ । 

३०, बदनप्रकरणम्‌ | 

३१. पार्प्णिगुल्+-करांगुलिमेटानां लक्षणम्‌ | 9 

३३, मुफरागप्रफऊप्णम्‌। 

३३. इस्तप्रचारभेदा: | पु 

३४. दत्तकरणप्रकरणम्‌--दत्त के अंग प्रत्यंगों का विध्तार से वर्णन | 

३५. नवस्सलक्षणम्‌--नव रसें का उनके सम्पूर्ण डपकरणों सहित बर्णन । 

ऊपर दो हुई 'एत़ाकर' की विषय-रुची देसने से यद्द विश्वास हो जाता है फि यह सचमुच संगीत का आकर ग्रंथ 
है जिसमें संगीत के सभी विपयों का पूरे विस्तार के साथ वर्णन किया गया है। संगीत? में गीत, वाद्य, शत्त--इन दीनी। 
का समावेश मानने के कारण शाज्रदिव ने एक ( सातवां ) अध्यात नतेन पर हिफा है और नंन के आ्र्गंढ ही छत, 
शत्य और नाट्य को छे लिया है | झाज्नदेव के बाद का अधिकांय संगीत साहित्य पेबस गीत से संबंधित रद गया या। 


४, मान्यदेब के अग्रकाशित 'भरतभाष्य' की संज्तिप्त विषय एची 
अधम अध्याय 


मक्न्चरण--अन्‍्य के ३ भाग और तीनों का विपय-संग्रह--नादो्पत्ति--२२ नाद गरानी शुतियो--प्॒तियों से 
छए--ख्वरों की विकृतावस्या-धुद्ध विकृत मिठ्य कर १४ र३र--गंतमेद-- संगीत का साहातूय--अ्रंथ के १७ अध्यायों का 
विपय-वरतु-संग्रइ--चतुर्विध वाद--विविध वीणा और उनके मेद--ग्रीव के देए--मस्त के झत से केंठ के देष-- 


कंठ के गुण-भण्त के मत से गान और गायक के गुण ],... . « 
दितीय अध्याय 


स्लिक्षा दाम्द वी ध्युसत्ति--ब्णोत्यति+-बरणणों के स्थान और प्रक्‍त्त--उदात्त भादि स्वर--वर्णों की सर्णग-- 
मार के मत से उदाच आरि ( वैदिक ) स्वरों का निरूषण--वैदाकरणो के मत से धब्द का निल्यच--खर-सरणा । 
दरदीय अध्याय 
जात खरों के बर्ण, जाति, छत्द, हैपरि, देवता, उच्चारण बरने वाले, उद्ात्त आदि संश, परस्धर वरिप्रता सं।ब, 
उत्पत्ति रपान--तीन आम--आ्रम का छक्षण--आरर्मों में शुति निदर्शन--काउठी अत्तर खग्-मस्त के मत से मण्यमदाग 
की भ्रवि्षों--गान्धारमास स्व में, उसका निरूपण, उसकी जुविया-- झुति का व्छण, ब्युत्पत्ति, चाति, नाम, उनडी स्वर 
में श्थिति। डे 


( ४४ ) 


चतुर्थ अध्याय 
मूर्छना निर्मण--चतर्विध मूच्छना--तीन ग्रामों में २१ मूच्छना-मून्छनाओं के देवता--नारद हे मत से 
मूज्छनाओं के नाम--पाडव औडव छक्षण--तान छक्षण--तान संख्या--प्रस्तार--नारद के मत से तीनों ग्रामों की तान 
संख्या ( ४९ )--भस्त के मत से ८४ तानें - कश्यप आदि के मत से तान संख्या । ५ 
पर्चम अ्रध्याय--पण्डुडिपि में नहीं है। किन्तु 'प्रतिशा? में बताई हुई इसकी विपय-बस्तु ( अलंकार और 
गमक ) कुछ अंश में सत्तम अध्याय में मिठ जाती है । 


पष्ठ अध्याय 


जाति निरूपण--श्ुद्ध-विकृता जातियॉ--ग्ह अंश आदि जाति-लक्षणों का निरूपण--प्रत्येक जाति का मरह, 
( उदाइरण सहित )--कपाछ (७) उत्त्ति--पाणिका छक्षण--१८ पाणिका | 


सप्तम अध्याय 

प्रसंगवश पुनः सप्त खर, तीन ग्राम आदि का कथन--रागोत्त्ति--ध्वर, ग्राम, मृच्छना की पुनरुक्ति--बाति- 
साधारण--ख्वस्साघारण--तान--खर, भरुति, श्रुतियों के सस--जाति छक्षण--प्रह, अंग आदि लक्षण--अलंकार-भेद-- 
४ वर्ण ( स्थायो, संचारी आदि )--मीवि और वर्ण का अभेद--मागघी आदि चतुर्विध गीति--इनमें से प्रत्येक फे ५ 
भेद ( घुद्ा, भिन्ना, गौड़ी, वेसरा और साधारणी )-अलंकार का महत्व--गमक नाम--गमक लक्षण--जाति के अंश के 
प्रभाव से गीतियो के रस और छन्द--भीतियों के देवता--ग्राम भेद से गान में ऋतु, काछ आदि का नियम--छुद्धा 
आदि गीति-मभेद ग्रे गान में काछ नियम्--रागो की अनन्तता--अंश का अभेद होने पर भी यों में भेद--रागों का 
दुस्तरत्व ( अपारता )--आछापक, रूपक, गमक, राग का हक्षण-पमयणगों के भेद, संख्या--भापा, विभाषा, अन्तर 
भाषा रग--पआमराग और भाषा आदि रागों का विस्तृत विवेचन । 


अप्टम अध्याय 
ताछ की मुख्यता--विदारी का रक्षण और भेद--गीत बखु और वस्तु के अंग--३, द्विविध--वखुगत विदा )-- 
ताल के कुछ पारिभाषिक इब्दों का निरूपण--७ प्रकार के गीत--साम और कक का छक्षण सामगान के उदाइरण - 
उसमें ताछ आदि का नियम--भाषा विमापा आदि के रस--ब्रिविध गद्य--इत्त ताल--बृत्त भेद से ताल भेद--पाठ्य 
और गेय--तीन स्थान और पाठ्य में उनका प्रयोग--४ वर्ण और उनका ससों में प्रयोग--द्विविधा काकु--६ अलंकार 
ओर ६ अग- रसों में इनका प्रयोग--विराम के मेद्‌ और अभिनय में उनका प्रयोग | 


नव अध्याप 
पाँच प्रकार के भू वा--प्र्‌ बाइत्त--अ्‌ बाइत्त को 


निरूपण---्ुवा के बाणिक इत्त ( बहुत विस्तार )- प्रूदा 
की विधि--ताल को अनन्तता--श्रू बादि में मात्रा । 


जातियाँ--समविपमादि भेद से मू.वा थी मूछ-जाति- संख्या- 
के मात्राइत्त-गाया नाम--उ्नीस आुवा नाम--माजराइत्तो 


दुशम अध्याय 
शव-ताल-मिन्न प्रवार की द्विपदी--भंग उपमंगादि का विस्तृत विवेचन ( उदाइरण सह्वित ) 
एकादश अध्याय ह 


जे ककं- का दिविध पं में नाना देय 
५_ भाग! छक्षण--मार्ग) से देशी की उसत्ति-दिर ग्रीतान्न-देशी गीतों में नाना देशो की भाषा का अनुकरण 
कत्त व्य-- नानाविघ ताल्ात्मक गीत--प्रवन्ध गीत--प्रचन्धों के भेद ( विस्तार से वर्णन >-अत्तियाँ | 


0 


( ४४ ) 


ह्ादश अध्याय--( तत्वाथ--बीणा ) (१) 
शबण की तपस्पा से बीणी की उत्तत्ति--दीणा का प्रयोजन और महत्व--वीणाओं के मेंद ( विर्दृत वर्एव )-- 
वीणा का वैशिष्य्य--नानाविध बोणा की निर्माण-विधि--मतंग फे मत से वीणावादक का डक्षण--बीणा-वादन की विविध 
विधियाँ--चार घातु--चार घाठओं के चौंतीस मेंद--भस्त के मत से घातु के अन्तगत जातियाँ। 


द्वादश अध्याय--( उपिस्वाच ) 
सुपिर के मेद--ॉँसुरी में आम भेद से भ्रुतियों के क्रम के अनुसार छिद्रों में भेद--सात छिद्रों में स्वरों की 
स्थिति--व्यकादि! अंगुली-मेद से थ्रुति संज्या का निरूपण--नाख-मत से उद्न्ाटि स्वस्मेद मरे शृक्तिसंज्या निलपण--- 
गान में जो दोप है, वे ही दोष चेणुवादों को भी छागू--वेशुताय में कण्ठदीप--जेणु वा शरीरबीणा से एकीमाइ-- 
पेणुबादन का पछ। 


चतुदंश अध्याय ( पौचर या अरनद्ध चाय ) 


पुष्कर दा्यों की उससति का हेतु--शन्दत्क्षण-+झब्दमेई--वायात्मक दाब्द-मेद---पुप्क खाद्य में ध्यनि्भाडबा्य-- 
वा्यमेदों फे छक्षण, परिमाण, आकरृति--निर्माण-विधि-वादन-विधि--मार्ग का लशण--चार मार्ग--सम, विपम 
प्रचार--चलुर्विष ताल-साम्य--आहठ प्रकार का वाय-साम्य--भख्तो्म बायो नी अद्यारह जातियाँ--पाद्य-मातियों के दस 
अंग--इक्कीस अलंकाए--'नाव्यः और दत्त! सें पाँच बाद्यों का विनियोग-नियम--तालनयोग से वाध्-नियम--छंद के 
अलुसार वाद्य-नियम--ताछादि विपेव में अल्पश्ञ का दोष--वाद्यप्रयोग का समय--फलथ्ुति ॥ * 

इस प्रंथ फे आरम में छेखऊ ने बताया है कि इसमें कुछ १७ अध्याव दे किन्तु सेलहबों और सम्इवाँ अच्याय 
पाण्डुलिपि में नहीं दै। से।दयें में छन्दर और सन्नइवें भें मापा-विधान ( संस्कृत, प्रात, अप्न॑श इत्यादि भाषाओं का फव 
कैसे प्रसोग किया जाय ) देने की ग्रंथकार ने आरम्म में ही प्रतिशा की है। ये दोनो विपय्र प्रंथ के उपलब्ध अंध में योहे 
बहुत यही कहीं उिपरे पढ़े हैं; किख्ु इन पर खतस्त अध्या नहीं मिलते | पाण्डुलिप में अध्याय का निर्देश बहुत कम जगह 
किया गया है यानी कहाँ कीन सी रांख्या का अध्याय शुरू हुआ और कहाँ उसका अन्त हुआ यह बहुत हो कम स्थानों पर 
बताया गया है। यहाँ मने जो विपव-्यूची दी है वह पहले अध्याय के आरम में ही दी हुई झषखर की अ्रतिश्वा? के 
अलुसार बनाई गई दै। वही-कहीं वर्णित विपयों का क्रम प्रतिश' के अनुसार नहीं ही मिद्ध पाता है। इस ग्रज्ञार के 


शग्णा आफ ये हैं-. 


(६ ६४६ ) 


५, मद्रागगा एम्मा के संगोनगज' फी विपयन्‍्य्ी ( संयम मर 3 
१, पाव्यस्लकोस/--( गा परी पर्सा। ) ६ गे ) हरगेस 


( क ) अनुण्मगिरंपपाम 
(१ ) फल प्रसग्ध 
(६ २) आएमगरप॑नम्‌ 
( ३ ) सं्मगम्गरी 
(४) अनुस्मगिशा 


( से ) परेधारद 








( ३ ) पापपररी सा म्‌ 
) मरुपरी पथ 
( ४ ) परिभाषा 


(गे) एशेतासः 


(१) अनुष्दर परीउधमू 


(३ ) इततारीक्षमम्‌ 
(३) आर्दावटोसनम्‌ 
(४) प्ररशसपरियरी 
(प) अलंकारोछासः 
(१ ) उद्देरपररीक्षणम्‌ 
(३) छक्षणरीशणम्‌ 
(१) अरलंकारपरोक्षणमू 
(४ ) गुणदोपररीश्षयम 
२, गीनरत्मकोशः 
(क ) छर 
(१) स्थानाई 
(२ ) साधाराम्‌ 
(३) वर्ण 
(४) जाति 
(ए) रागः 
(१) प्रामपग+ 
(२) रागाद्जानि 


(३ ) भाषाड्ानि 
(४ ) कियाज्ञानि 


६१) पा 





(प)६४ल्‍घा 
(१) कान 
६ ६) धृरा। भाप रयाद 
(३ ) प्रधान 
(४ )प्रस्पाः 


३, बाधरलकोरः 


(₹ )ताम्‌ 
(१) एफ-प्री 
( २) नदहदि 
(३) मरोविल 
(४) बिन्‍न0 
(०) सगुच्प्मू 
(१) पशः 
(२) सरोसनिः 
(३ ) गुभार देगा 
(४ ) पागदि 
(ग) पनम्‌ 
(१) मार्गतालः 
(३) देशीगलः 
( है ) गालयलपः 
(४) ताठ छश्चगम्‌ 





( ५) अयनद्म्‌ 
(१) पुप्स्वाचः 
(२) पारा 
( ३ ) यायप्रबंधाः 
(४ ) पदादि 


४, नृत्यरत्नकोशः 
(क ) अज्ञानि 
(१ ) अब्वानि 
(२) प्रचद्ञानि 
( ३ ) उपाद्वानि 
(४ ) आदायामितयः 
(सर ) चारी 
(१) स्थानकानि 
(२) प्रत्यन्नानि 
( ३ ) देशीनारी 
(४ ) मण्ट्शनि 
(ग ) कारणम्‌ 
( १ ) झदकरणानि 
(२) शुद्दचारी 
(३ ) अज्ञानि 
(४ ) रेचफानि 
, (घ) प्रकीएंम्‌ 
(१) इत्तित 
(२) देश्वीकरणानि 
(३ ) छास्यान्ञानि 
(४ ) पाउल्श्षणानि 


(६ ४७ ) 


ब्द 


« रसरतलकोशः 


(के) स्सः 
(१) ससस्वसूपम्‌ 
(३२ ) ससतत्वमू 
( ह ) रसाश्रयः 
(४ ) स्मल्क्षणम्‌ 
(ख ) विभावः 
( १ ) नायउः 
(२) नाविरा 
(३ ) चेशदि 
(४ ) उद्दीपनम्‌ 
( गे ) अनुमावः 
(१) अनुमावः 
(२) अवस्था 
(३ ) सात्विक: 
(४ ) प्रवास; 
(घ ) संचारी 
(१ ) निेश। 
(२ ) भावजावस्थानम 
( ३ ) सससक्षए 
(४ ) प्रंथममामिः 


शात्रीय विवरण 
ग्राम 


'संगीताझ्लि' के चौथे भाग में हम पदज़ग्राम का चहुत ही संक्षिम परिचय दे चुके हैं। यदाँ परम वा कुछ विस्तृत 
विवरण अपेक्षित है। एक बात यहाँ स्से पहले समझ छेनी चाडिये और वह यह कि गरम को इसमें दो इ्ियो मे देखना 
होगा | एक ओर तो प्राचीन भारतीय संगीत की परम्भग के अनुमार हमें उसे समझना होगा और दूसरी ओर आज अंग्रज्ञी 
शब्द ९८४6 का जो ग्राम कह कर अनुवाद डिया जाता है उस दृष्टि से भी ग्राम वो समझ लेना होगा । 

यहाँ पहले मारतीय पण्म्पग की हृटि से इम ग्राम को समझ ले। आम! शब्द के साथ हमारे भारतीय संगीत पी 
प्राचीन परम्परा जुडी हुई है। जिन लोगों को संगीत शास्त्र का कोई तात्विक बोध नहीं है वे भी सतसुर के साथ साथ तीन 
ग्रामों को एक क्ट्ानी के रूप में जानने हैं और इस प्रकार यद शब्द सामान्य धारणानुसार प्राचीन संभीत के किसी ऐसे 
तत्व का द्योतक बन बैठा है जिसकी आज के संगीत में कोई उपयोगिता नहीं समझी जाती !* मध्ययुग के कुछ प्रसिद्ध 
गायओं के कई पदों में सतसुर के साथ-साथ तीन ग्राम और दक्‍्कस मूच्छना अमिम्न रूप से यड्ढे हुए पाये जाते हैं। उन 
पढ़ें के स्वयिताओ को इन बातो का कोई तालिक बोध रहा होगा ऐसी प्रतीति उन पद से नहीं होती । उसी प्रकार उस वाल 
क्रेमारवीय भाषाओं के कवि भी, काव्य में संगीत का कोई प्रसंग उपस्थित होते ही, इन पारिमाषिक झब्दों का अपनी कविता 
में अगध प्रयोग करते थे | उस प्रयोग के पीछे भी कोई ज्ञास्त्रीय या तात्तिक दृष्टि रही हो ऐस प्रतीत नद्दों होता | अस्त | 

वाल्तव में ग्राम का संगीत में कितना मदन है यह ते। पूरे तौर पर विद्यार्थियों को तमी समझ में आयेगा जब बे 
आम, मूच्ठेंदा और जाति का पस्लए सरेद जान लेंगे ओर साथ ही यई भी सम्न्त लेंगे कि आज के रागे। का मु्छना, 
जाति से क्या संत्रंध है | यह सशीकरण 'संगीतांजलि” के छठे भाग में ही हो सकेगा । 

ग्राम की व्याख्या के लिये अपने प्राचीन शएनरों को देखने से पता चलता दे कि आम के बारे में नाव्यशाम््र के 
संगीत सउन्‍्धी अध्यायों में भस्त की कोई सामान्य व्याछ्या नहीं मिल्तो, सीवे पदजप्राम और मध्यमग्राम वा वर्णन आ 
जाता है | लिपिकार का प्रमाद इसमा कारण हो सकता है! किन्तु नाव्यशाल्न के संगीतसं्न्धी अंश से म्िह्कुछ परथकू 
एक स्थल पर 'प्राम' की प्रासगिक रूप से कुछ चर्चा मिल्तो है जो यहाँ उल्ेखनीय है। 'दमरूपविधानमः नामक 

हि रु दः मे 
बीसवें अध्याय में काव्य की इृत्तियाँ बताते समय भरत ने आराम! का हृशन्त दिया है | यथा :-- 
जातिमिः (१) श्रुतिभश्चैच स्वरा आमत्वमागताः। 
यथा तथा (१) इत्तिभेदे! काव्यवन्धा भवन्ति दि॥ 
पुस्बरी 
आमी पूरोखरो द्वो तु यथा बे पदजमध्यणौ। 
बि 
सबबृत्तिविनिष्पत्य॑े काब्यबन्धे तथा त्विमौ ॥ 
लक हे 
मेय॑ प्ररुरणं चेव तथा नाठइमेव च।! 
सेव ४ 
सबबृत्तिविनिष्पन्न॑ नाव्यावसथा पमाश्रयम्‌ ॥ 


( ना, शा, २०४६-७५ ) 





| ९ मुण्य रूप से पं० भातखण्डे ने इस घारखा का प्रचार किया है कि भ्रचोनों के बताए हुए भ्ुति ग्राम, मूर्छ॑दा, 
ज्ञाति इध्यादि भाजइज् जरिल और दुर्वोध वन गये हैं झौर श्राज के संगोत में उनका कोई उपयोग नई है । 


( ४९ ) 


।! अयाव--जाति* (१) और खेगें ते सर आमज को मान होते ऐैँ यवी भरा! बन बाते हैं। जिस प्रशर 
(्‌ संगीत में ) अुतिमेद से प्राम बनते ईं, वेसे ही ( सोहिल में ) इचि-मेर से काज्यय््थ बनते हैं। जैसे घड्त और मध्यम 
ये दो ही पूर्य खस्प्राम ई, वैसे ही सर बतियों से युक्त काज्यवन्ध दो ही हैं--अररण ओर नाटक । 


इस अध्याप में मरत रुपक के दश मेडों* का वर्णन करते हैं। आरम्म ही में वे बताते है कि इृत्तियों३ फे प्रगेग 
के भेद से मिन्न-मिन्न काब्यवस्ध! बनते हैं। और इसी के छिए वे संगत के आम! का इशन्त देते हुए. रामशाते ऐै कि 
जैपे श्रविभेद से सवरों के आराम! बनते हैं, येसे ही उत्तिमेइ से फाव्यनन्य बनते हैं। सुविज्यपध्या से ही प्रामरचना दोती 
है थानो मौरिक भुति-ष्त्स्था में मिन्नता आने से भ्राम मी मिन्‍न हो जाता है। यह बात अभी कुछ आगे खतरर समझाई 
जाएगी। वृत्ति भेद को रूपक फे दश्च प्रकारों की प्रिन्नता का कारण बताते समर भरद ने संगीत के आम का थो धन्य 
दिया है, वह सादिल्ल और संगीत दोनों के विद्यार्थियों फे छिए समान रूप से महत्पूर्ण है। एस दृशन्य से दोनों को 


अपने-अपने विषय की ससष्टता होगी | 


भरत का आम-सम्पन्धी यह उल्लेल इशन्त के रूप सें होने से, उत्तमें आम को सोषी 5४७पा फो आशा नहीं को 
जा सकती | सीची ब्याण्या के किए मतंग फे नीचे लिखे वचन द्रष्टव्य हैं--« 


अय किमुच्यते प्रामशब्देन । मंतु कदि आमा भवन्ति। 
करमादुत्पयते मामः कि वा तस्य अयोजनध्‌ । 
ड््‌ अन्नोच्यते-- 
समूहवाविनौ श्रामौ स्वस्शर॒त्याव्संदुती ॥ ८६ ॥| 
यथा कुट्म्पिनः स्व एकीभूट्वा पसन्ति द्वि । 
सर्वोलोकेयु स मामो यत्र नित्यं व्यवस्थितः ॥ ६० ॥ 
पडजमभ्यपसंक्षी तु दो मामी विशुतों किल । 
गान्वारं नारदों मूदे स तु मरत्येन गोयते ॥ ६१ ॥) 


-.. -), जाति! का पर्य यहाँ अस्पष्ट है | सम्मदतः सूत्त में कोई अस्य पाठ यहाँ रहा दोगा ( )। 
३, रूपक के दुश! सेए दैं--ताटक) मझाण, घड़े, ध्यायोग, भाण, समवहार, दोषी, प्रहमत, दिमत और ईंशर्ग। 
३, नाव्य में चार दृत्तियाँ सानी गईं टैं--साखतो, यारभटी, क्ैशिकी भौर भारतों | इतछा सरदस्ध खरक में 
कथावस्तु की संवरना के साथ रद्दता दै। श४ंगार रस में केशिको, बोर में सारउती एवं रौद भौर पीभ'स में ारभदी का 
प्रयोग द्ोता है | मारतों शृत्ति का अपोग सब रों में दिद्वित माना गया है। रूपकष के दश मेहों में से केपन्न लाइक भौर 
प्रकरण ही ऐसे हैं, मिनर्मे समी दसियों का उपयोग हो सछे। इसडे लिए मत्त ने संत्ीव के '्रार्मा का इछ्गस्त देते 


हुए कहा दे कि पूर्णस्वरप्राम दो दी होते ईैं--पडुइ॒पाम और मध्यमग्रॉम | 
्ि ह 


( ४० ) 


सामवेदात्‌ स्व॒रा जाताः स्व॒रेम्यो मरामसम्मवः । 
द्वावेती व इमौ ज्यों पदजमध्यमलक्षिती ॥६२॥ गा 
प्रयोजन च यथा--स्वस्थ्र॒विमूच्छेनावानजाविशयाणं प्रामप्रयोजनम्‌ | 
( बृहद्देशी पू० २०-९१ ) 


अयांत्‌ ग्राम झ्रिप्ते कइते है, ग्राम किसने प्रकार के होते हैं और ग्राम का प्रयोजन क्या है! देन तीत अरनों को 
उठाकर मतंग क्रमग्ः इनका उत्तर देते हैं। ग्राम -य स्वर, श्रुति आदिका समूहवाची नाम है अपांत्‌ एक विशेय प्रकार 
की खबर श्रुति व्यवस्था के अन्तर्गत जितने भी विभिन्न स्मस्ममूह घनते हैं, उन समझो एक ग्राम में समायिट किया जाता द्द ॥ 
लोक में मी ग्राम का अर्थ समूहवाची दी होता है। जहाँ अनेझे कुठम्न एकत्र होकर रहते हैं उसीडे आम कहा जाता दे। 
संगीत में ऐसे दो ही ग्राम प्रसिद है -पडजग्राम ओर मब्यप्रग्राम | गान्धार ग्राम को मारद ने बताया है, पर वह म्यलोक 
में प्रयुक्त नहीं होता | सामत्रेद से सर उसनन हुए हैं और ख्वरों से ग्राम बनते हैं। 


आम! के डछिये शाज्नदेव ने कशा है :-- 
ग्राम! स्व॒रसमूद: स्ान्मूच्छेनादेः समाश्रयः । 
अर्थात्‌ ग्राम ऐसा स्पस्समूद है जो मूच्झना का आश्रय है। या जियझे आधार पर मूस्ठनाएँ बनाई जाती हों | 


यह छोटी सी व्याएया मरंग के पूरे कपन को समेदे हुए है। ग्राम और मूच्छंना का अदा संबंध दिखाते हुए यर 
व्याख्या मतग के आश्यय को ही स्पष्ट करती है। बहाँ राम को मूच्झना का आभ्प माना यय्रा है यहाँ मूच्छेना को भी मम 
के आशित कह्य गया है। मतंग को ऊपर उद्धृत व्याख्या भो इसी सत्य को ओर संकेत करती है। उन्होंने कश है कि ग्राम 
स्पस, श्रुति आदि था समूहुवाची नाम है। इसका अर्थ यह हुआ कि एक विशेय प्रकार को स्प॒स्थुतिज्यबस्था के अन्वर्गव 
जितने भी विभिन्न स्यस्‍्ममूह बनते हैं उन सब्रझ्य एक ग्राम में समावेश किया जाता है। “ख्नाकर में ग्राम को मूच्छेना का 
आश्रय कह क्र यह बताया गया है कि ग्राम उस मौलिक खबर ध्यवस्था को कहते हैं जिठके आधार पर विमिसन मूच्छनाएँ 
बनाई जाती हों । इसी बात को कुछ मिन्‍न झद्धों में संग ने इस प्रकार कफ दिया है कि ग्राम समूहवाची श्नब्द दे यानी 
विभिन्‍न खवस्समूद्दों का उसमें समावेश किया जाता है। 


इन दोनों व्याज्याओं| से यह स्पट है फ़ि इसरे संगीर शात्र में ग्राम ओर मूब्छे ना का अविच्छेय संबंध माना गया 
है अर्थात्‌ ग्राम द्वाय इमारे प्रादीन शास्रडारों को ऐसो मौलिक स्व॒ख्यवृस्था अमिग्रेत थो शिसे मूच्छंनादि प्रयोग में प्रमाण 
या 50002 माना जा सके । इसी प्रसंग में यद मो समन्न छेना चाहिये कि ग्राम से उन्हें संगीत प्रयोग का घुद 
खरतहत, दि रुप में उसे इम आज समझते हैं चह अभिप्रेत नहीं था |आज हम अपने शुद्ध स्वर सस्तक को जिस प्रकार 
अपनी स्पख्यरस्था के लिये 80७.0१25१ मानते हैं यानी स्परों की शुद्ध विकृत अवस्पा दिखाने के लिये उत्ते द्वी प्रमाण 
मानते ईं उस अर्थ में प्राचीनों ने आराम! शब्द का प्रयोग नहीं किया था । आये चल कर जब हम अपने आज के विछावक 
अंग के शुद्ध ख्वर सह की विवरेचना करेंगे और मरतादि प्राचीनों की बताई हुई स्वख्ययस्था के साय उसका संबंध 
जोड़ेंगे तब हम इस बाघ को कुछ विस्तार से समझेंगे, क्योंकि वहाँ की चर्चा से यह सिद्ध होगा कि जो हमाय आज का 
शुद्द स्वर सत्क है वही मस्तकाल का भी प्रयोगिक युद्ध स्वर सतक या ; ययपि 'शुद्धो या 'विकृत' विशेषण उस समय 
खरों के डिये प्रयोग में नहीं लाये जाते थे | भमी इम इतना ही समच्न लें कि इमारे प्राचीन संगीतशास्त्र में ग्राम को केवल 


एक स्वस्सतक ही नहीं माना गया था, बल्कि वह एक आधारभूत या मौलिक श्रुतित्यवस्था का नाम था, जिसके आधार 
पर मूच्छताएँ, बनाई जाती थों | 


६ प्र३१ ) 


भरत ने फेवड दो ही ग्रामों का उल्छेख किया है | एक पद्लग्राम और दूसरा मध्यमग्राम। आजकछ दीन ग्रामों 
की बात सामान्य प्रचार में है और आम के साथ ही तीन की संख्या एक परमपरा के रूप में बुईी हुई है। पर्च इस 
परम्पस का इतिहास खोजने जायें तो पता चलता है कि गान्वर्ब-परम्घरा में सबसे पहले मंग ने तीसरे ग्राम का याजी 
गान्धार ग्राम का उल्लेख किया है और पैदिक परम्परा में नारदीय शिक्षा! में भी इसका उल्लेख मिलता है| ग्राद के 
सभी लेखकों ने,तीन आमों के तिद्धान्त को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया है, किन्तु मंग और नारद से लेकर समी ने 
गान्धार आम की अस्पष्ठता या उसका प्रयोग से दूर होना यद्द कद्द कर दिखा दिया है कि गान्धारआम ख्वर्ग में द्वी रहता है 
भूत पर नहीं । इतना ही कह कर ग्रायः समी ने छोड़ दिया है। उसकी जो थोद्ठी सी आंगिक व्याख्या नारद के 'धंगीत 
मकरनद! में या शाजदिव के “संगीत र्माकर! में या अन्य छोटे-मोटे ग्रन्थों में मिल्ती है उससे कोई विशेष स्पएठता नहीं ह ती । 
यानी प्रत्यक्ष किया में गान्घार ग्राम का कैसे उपयोग किया जाता होगा यह कहता कठिन है। जब तक हम इसे सप्रयोग 
सिद्ध न वर लें, वत्र तक हमें मौन रहना ही उचित है | इसलिये यहाँ पदजप्राम और मब्यगग्राम इन दो का ही विवरण दिया 
जायगा। पु है. «४ 


प्डजग्राम 


हे 
मर ने कद्दा है :- _ 

४ - पदज़प्रामे च पदज़स्य संबादः पद्नमस्य च | 

संबादो मध्यम्रप्रामे पद्चमस्यपरेभस्प चे॥ 


भर्यात्‌ पदज़माम में: पदज और पंचम झा संवाद है और मध्यम्प्राम में ऋपभ पंचम का संवाद है ( पदणा 
पंचम का नहीं ) । 


पंदजयाम में पढूज़ पंचम संवाद जो क्ट्दा गया है उसवा अर्थ यहो है कि उसमें सा > प, रिं- थे, गन नि और 
म«सां ये स्वए जोड़ियाँ पद्जपंचम-भाव से संवाद करती हैं | किन्तु मध्यप्राम में सा- प॑ संवाद के स्थान पर रि-१५ 
संवाद भरत ने भताया है। यह ध्यान रहे कि दोनों ग्रामों में संबाद का यह भेद केव पंचम की अवस्था पर दी निर्भर दै। 
पदजग्राम में पंचम चतुःभुविक है और मध्यप्राम में यह तिभुतिक है। इसीडिए मध्यमप्राम में सा - प संवाद दूद जाता है। 
पदूजप्राम में पढदुज़ पंचम संवाद तो है लेकिन ऋषम पंचम संवाद नहीं है, क्योंकि दोनों खरों में १० श्रुति पा. अन्दर है। 
मध्यमप्राम में पंचम के तिभृति होते ही पदज-पंचम-संवाद तो भंग हो जाता है, किस्तु सा - मे माव से कपम-पंचम संवाद 
बन गाता है ) पडूज प्रंचम-संदाद और पदूज-म्मम-संग्ाद यही दो मुख्य संग्राद सभी संगीत पदवियों में मानें गये ह। 
इन्द्दी के आधार पर भरत ने दो प्रामों की रचना की दै। दोनों ग्रामों की धुति स्वर व्यवध्या त्यष्ट रूप से समझ ठेने के 
बाद दोनों फे आधार रूप संबाद को पुनः विलार से समझने का इम यल फरेंगे। $ 


पहले पंडूजप्राम को ले के । इस ग्राम की शुतित्यरस्था के बरे में मस्त ने कद है-- 
पदजखतुःमुठिर्तयः ऋषमल्लिश्रुतिः स्मृदः | 
ध् हिश्रुविश्वावि मान्धारों मध्यगश्व चतुस्‍्झुतिर ॥ 


चतुःअ॒तिः पंचमः स्पात्‌ तिभुविषेवदस्तथा ! 
* द्विभ्रुविस्तु निषादः स्थात्‌ पदजपामे स्वरास्तरे ॥ 


( ४२ ) 


अयांत्‌ पदज चार भुति का है; ऋषम तीन पा, गान्यार दो का, मध्यम चार बा, पंचम चार या, पैयत तीन या 
और निषाद दो का है--ये पडज़ब्राम फे ख्वयन्गर हैं। इसके अठुसार परदूवग्राम में भू त्किम ४ ३०२०-४० 
४-३० २ इस पत्र दै। यहाँ यह ध्यान रहे हि प्रत्येक स्वर की सुवियों फी गिनाई अयगेह क्रम से ही थी जापगो। 
यानी 'धा! को जो चतुःअ वि कट्टा गया है उतका अर्थ यददी है कि निषाद और पद में ४ ध्‌ वियों का अन्तर है, गई नहीं 
कि पढज और ऋषम में इतना अन्तर है* । इसी प्रशर और सपी सपसें फे छिए निम्दछिणित रुप से समएना चाइए-- 


नि*सा-रि>स >म-५-धन-नि 
ता पल हा तन पनतओन ७-०४ 
४ है २ ४ इ४इ४ड रे रखे 


इस ग्राम को पूवोंग और उच्रांग में उमक करके देसने से दोनीं मांगों की भू विज्यवत्या शिल्डुल एड सी 
मिलती है। यया-- 


पूर्योग उत्तणग 
सा-रि-गू-म प+पननि सा 
० ++२+ध >> >पान२ पल्‍रम जिस 
(४३ २ ४ (४३ २ ४ 


बह ससस्समृह आज फे काफी बैसा है, रिन्त टी बी नहीं है । आज फे काफ़ी और प्राचीन पदजप्राम में मुज्य 
अन्तर यही है कि काफी में सतुःअ ति ऋषम का अयोग होता है और पदजप्राम में जिभूति का। क्रम फे स्थान में यह 
अन्तर होने के कारण काफी का गान्धार भी पद्जप्राम के गान्धार से एक भूति ऊँचा होता है। पदजमराम में फपम 
त्रिभू ति और उससे दी भुति बाद गास्धार--इस प्रसार पदूज से गास्धार का पाँच भुति या अन्तर रहता है और पाक्ली में 
ऋषम चलु;भुति होने से उस ऋषम के दे भ्‌,ति अन्तर पर गाय्वार फोमठ रहता है. जिमवा अन्दर पढुज से ६ भूठिका 
होता है। काफ़ी में बैगत ययपि ज्रिश्रु ति ही है, किन्तु तानपूरे पर पंचम की तार सतत प्वनित होने फे कारण पंचम से 
पदश्रुति अन्तर से संवाद करने दाछा कम निषाद ही उतमें प्रयुक्त होता है, पहजप्राम बार पंचभुति निपाई महीं। 
इसलिए स्थूछ मान से पडजप्राम में काफी दिखाई देने पर मी शुल्नन्तर की यूइम दृष्टि से वहाँ काफी नहीं है। 


पड्जप्राम फे इस खरठमूह का स्पान चीणा पर कहाँ से मिलता दे, इस बारे में 'संगीतोंजडि! के चीये माग में 
हम वुछ चर्चा कर चुके हैं! यश उसे संक्षेतर में दोइय देना काफ़ी होगा । वीणा ही ग्राम, मूर्छना आदि समी प्रयोगों का 
प्राचीन काल से सन रही है। इन सब प्रयोगों के उप्रमाण प्रत्यक्ष प्रदर्शन के छिएे याद एक सब्छ साधन है। इसलिये 
आज भी दम उसी का अबढम्ब लेना उबित और आरश्यकर है| बीणा आँखों द्वारा प्रत्यक्ष देखी ना सफती है और इसे 


कारण उसमें चालन ( इच्छानुकूछ परिवर्तन ) की बहुत सुविधा रहती है। इसलिये मनुष्य के कंठ प्से अपेक्षा बीणा ही 
ऐसे प्रयोगों के लिये प्रामाणिक मानी गई है। 





१ यहाँ यट्ट ध्याय रहा उाहिए कि स्वर भपनी झन्तिम शुति पर अपरियत रहता है। बनी पद्झ को 
जब चार शुतर्यों कहो जाती हैं, तद दौयी शरुत्ति पर पड था स्थान जानना चाहिए। उस चौथी ध्‌ दि समेठ ही 
विषाद और पडूज में चार भ्र्‌ति का अन्दर कह्टा जाता है | यदि उसे चलग समझें सो योच का अस्तरस्ल तीन भ्रूति 
छा छद्दा जा सकता दै । पहने के पे दोनों ढंग समस सेने से वभो कही शस्पश्ता नहीं शोमो । 


( अर). ह॒ * 

चौथे भाग में इम यह देख चुके दैं कि वीणा के मेद के बाद दूसरे पढें यानी आज के मंद्र पंचम फो आरम्म , 
स्थान मानवे से मरत फे बताये हुए पड़जप्राम की स्वरव्यवस्था हमें सहन ही, पद्नों' में कोई भी परिवर्तत किये प्रिना ठीक 
से मिछ जाती है। पडज को जो चार श्रुति का बताया गया है यानी आरम्भ की तोन भुतियाँ छोड़कर चौथी पर पडूज की 
स्थापना करने को जो मरत ने बढ़ा है वद दात भी दीणा पर के इस आरमभ-थान से पृष्ठ और प्रमाणित हो जाती है, 
क्योंकि मेरु से बद्दी पर्दा ( आधुनिर मंद्र पंचम ) चतुःथुति अन्दर पर है। मेड को यदि झत्य मान लें तो उपके बाद 
सीन भुतियाँ छोड़ने से चौथी श्रुति पर इस पर्दे का स्थान मिलता है। आगे चल कर मूच्छंना प्रकरण में हम देखेंगे कि 
इसी परे से आरम इोनेवाली मूच्छंना को मस्तारि ने 'शुद्पादजी! कहा है, क्योंकि उनके पदजमराम के शुद्ध पडज का 
स्थान यही है। इस बात से शुद्धपाउजी' इस मूच्छना नाम की सार्यकर्ता भी समन्त में आ जायगी | 


भरत ने २२ श्रुतियों फी सिद्धि के लिये चमुःसारणा का प्रयोग क्ताया है। उसना विवरण देते समय दोनों मामों 
पा अधिक स्पष्टीकरण हो जुयगा | अब इम मच्यमग्रामज़ो छे लें । 


मध्यमग्राम 


मध्यमसम फे संबंध में मरत को नीचे लिखा हुआ यज्ञ ही पखवतों सभी ग्रंथकारों ने आधार गाना है !-- 
सध्यमगामे त भ्रत्यपशष्टः पश्चमः फाये: 
अर्थात्‌ मध्यमग्राम में पंचम को एक भुति अरकृष करना है । मणमग्राम के बारे में मध्ययुग फे तथा भाधुनिक 
अंथकारों के ग्रग्थों में कुछ उजझने बनी रही हैं जो इस प्रसार है :-- 
7 १. थीणा पर सथ्मग्रामं का आस्म्भ-्यान कं हैं ? ऐसी दी उलझन पदजप्राम फे संडन्‍्ध में मी री है। 
२ न्िभरुति पंचम बाला स्वससमूद्द क्या प्रयोग में लाया जा सकता है ? 


भरत के ऊपर लिखे वचन का सबने यही अर्थ लगाया है कि पदजमरामिक स्पस्तसक के पंचम को एक भुति 
उतार देने से मध्यमप्राम बनता है और यह अर्थ लगाकर तदनुसार बीणा पर पंचम की एंक भुत्रि उतार कर गध्यमग्राण 
बनामे का यत्त किया गया है। इसी से बहुत सो उलसनें खड़ी हुईं हैं। ऊपर उद्भूत वापत्र पा. घख्का्भ तो यही निरलता 
है कि सण्यम्ाम में. एंचल फो, एक श्रुति कम करला है ॥ उसजा यह छो कर्थ कणया गया है कि एडअप्राम फे पंचम 
को एक श्रुति कम करने से ही मध्यमप्राम हो जायगा, यद दीक नहीं है। ऐसा फरने से तो वीणा बेसरी हे जायगी, 
क्योंकि वीणा के पर्दे और तार जिस संवाद-संनरंघ से मिले रहते हैं, उसका भंग हो जायगा। पदजप्राम फे पंचम वो एफ 
भुति उतारने गी जो बात की गई है बह तो केवल सारणाअक़रिया को ही छायू हे सकतो दै। आगे. चल कर इम देखेंगे 
कि प्रथम सारणा की बे प्रथम किया है ! उसका अप यह नहीं है कि उतनी किया मात्र मे बीणा अध्यमग्राम में भरादन 
के योग्य बन जायगी | प्रथम सारणा की पहली किया बताते समय मस्त ने मध्यमग्राम का इल्हैस .कैबल यही दिखाने 
के लिये किया है कि मध्यमग्राम में पंनम विभुतिक हैं और उस पंचम वा पदज के साथ संबाइ नहीं है, अपितु विभुति 
ऋषम के साथ संवाद है। यह बात सारणा-प्रकरण में अधिक ह्यष्ट हो जायगी। पंचम के विशुतिस होते दी पंचम की 
अन्तिम श्रुति सैवत पो मिल जाती है और चैवत फे अमने स्थान में बोई बिकृति न आने पर भी पंचम के उतर जानें से 
पंचभ-पैवत का अन्तयल तीन श्रूति के बजाय चार भू ति का हो जाता है और इसलिये वश जाता हैं कि उप चंव्रत चत॒ः 
सुतिक बन जाता है। अल टआ, 


की 


€ प४ए) 


मध्यमग्राम के बारे में एक और आन्त चारणा या मान्यता लोगों में अर तक बनी रही है कि पदजग्राम के मध्यम 
को पड मान कर वहाँ से आरम्स करने पर जो पंचम आये उसे एक भरुति उतार कर चलने से मध्यमप्राम बन जायगा | 
इस श्रान्ति के दो कारण हो सकते हैं :-- 


5 
१. सध्यमग्राम का मूच्छेना-क्रम मध्यम से आ*म्म करने को कहा गया है मानी मध्यमग्राम वी पहली मूस्छना का 
आरम्म मध्यम से माना गया है। 


२. मध्यमग्राम का नाम मध्यम के साथ सीधा जुड़ा हुआ है) 


कारण कुछ भी हो यह भ्रान्ति अमी तक बनी रही है जिसने समी को उलझाये रखा | इस श्रान्ति से जो उलझनें 
खड़ी होती हैं उनका बुछ ब्यौणा देते हुए इस समस्या का ठोस इल इम नीचे देंगे | 


पदुजम्राम का मध्यम थीणा पर हमार आज वा सा? है। यद्रि उसे मव्यमग्राम का आरम्मस्थान मान कर 
चलेंगे तो वोणा के पदों पर नीचे छिख्री स्व॒रावक्ि मिलेगी। 


पदूजप्रामिक खर-- म-प-ध-«०नि-सा-शि-नगनम 
मध्यम को सा! मानने से प्रापत खसवलि--- सा-रि> गे >सम- प-०ध-चिन्स! 
ते सम जीप जि मजा... ५०४७2... 
है. हैं.  #? कह हक हू 


स्पष्ट है कि यह स्वरावलि हमारे आज के खमाज जैसी है। इसमें न तो पंचम ही विभुति है और न ऋषम दी। 
इसी लिये चतुःभ्र्‌ ति चैवत जो मध्यमग्राम में मिलना चाहिए उसे मी इस स्वगवल्ी में स्थान नहीं है। मध्यम प्राम में जो 
ऋषम-पंचम-संवाद अनिवार्य है रद भी इस स्वरावली में नहीं बन पाता । यदि ऋषभ-पेचम के परदे छो एक-एक श्रुति 
उतार देते हैं तो भी काम नहीं चनता क्योकि सारी बीणा वेमुरी हो जाती है और वह वादन-योग्य नहीं रइती । इसलिए 
ख्र संबाद और वीणा पर प्रत्यक्ष क्रिया इन दोनों को ध्यान में रखते हुए नोचे छिस्ली विधि ही मध्यमग्राम के प्रयोग के 
छिए अपनाई जा सकती है | 


पड्ज्प्राम के मध्यम के बजाय यदि उसके पंचम को जो आधुनिक ऋपम है, आरुम-स्थान मान कर चले तो 


सध्यपग्राम के स्वर हमें सइज्ञ दी वीणा पर मिल जायेंगे) इस प्रफार जो स्वतावलि अयैमी उसकी भति व्यवस्था 
नीचे िखी दोगी । 


पड्जप्रामिक सवर-- प-घै-नि-सा-रिं-गं३-म-५ ( #अन्तर गान्धार ) 
आधुनिक स्वर-- रि-ग- म-> प- ध-नि-सा-रि' 

सध्यमप्रासिक खर-- सा|-रि- गु- स- प-घ -नि.-्सा 
तीनों की श्रुति व्यवस्था-५० ३- २- ४ - ३-४ - २-४ 


इसी व्यवस्था को पृष्ठ ५५ पर हुए सितार के 
न 
2 पृष्ठ॒ ५५ दिये के चित्र में विद्यार्थो देख लें, जिससे यह व्यवस्था 
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# सध्यस धाम का धारंभ स्थान यद्दो है। 


( ष६ ) 


इसके अछावा बीणा पर एक और स्थान से भी मच्यमग्राम वी स्तर ब्व्स्था मिझ्ठ सकती है। वीणा 
की जोड़ वी तार के नीचे भेद से दूसरे परें परसे आरम्म करने पर भी मध्यमग्रामिक स्वर दें मिल जायेंगे। 
उस पर्दे को 'सा? मान कर आरम्भ करेंगे। उसके वाद एक पर्दा छोड़ कर दूसरा पर्दा जो बाज के तार के नीचे 
आज झंद चैवत का स्पान पाता है और पद्जप्रामिर खरों में क्रमम का स्थान पाता है वहीं यहाँ जिभू,ति 
ऋषम बन जायगा । उसके बाद हम जोड के तार के नीचे पढें पर आगे नहीं बढ़ेंगे बल्कि वाज के तार पर चढे जायँगे | 
पैसा किये बिना हमें वांछित स्वरावलि नहीं मिलेयो | बाज के मुक्त तार का नाद द्विरति ग्राग्धार हो जायगा। डसके बाद 
मेरु से दूसरा पर्दा जो पडजप्रामि पदूज या आज फा मंद्र पंचम है, चतुःश्र,ति मध्यम हो जायगा । पड्जग्राम के तरिभुति 
ऋषम का पर जो आज का मंद्र चैवत है, वद्दी त्रिशुति पंचम का स्थान पा जायगा | पदजग्राम का अंतर गान्धार' या 
आज का तीत नियाद का पर्दा चतुःश्रुति घैव। बन जायगा । पट्जआम का मध्यम द्वि्रुति निपाद हो जायगा और भव में 
पडुजप्रामिक पंचम या आधुनिक ऋषम तार पडूज बन कर सत्क पूरा करेगा। यह वी सपान है; जहाँ से हम पहली 
बार मथमग्राम का आरम्म दिखा चुके हैं। अगले प्र्ट (५७ पर ) रिये हुए चित्र से यई पूरी लगवलि ध्यान में 
आए जाय | 

इस प्रकार पदों” और तारों में कोई भी पखितन किये रिना हमें वीणा पर मध्मग्राम के सर मिल जाते हैं। 
इससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि मध्यमप्राम में पडलप्रामिक स्वर केबल नाम का -परितेन पाते है, अन्यथा वे ही पढ़ें 
और वही स्वर मध्यमप्राम में भी प्रयुक्त होते हैं। पीछे दिये हुए दोनों चित्रों से पाठड़ों को यइ तो ध्यान में आया ही 
दोगा कि पद्जग्राम का काऊली निषाद ही मध्यमग्राम में अन्तर गान्धार बन जाता है और पडजग्राम वा अन्तर गात्थार 
मणमग्राम में चतुःभुति चैवत घन जाता है। 

हम कद जुके हैं कि पडज़ग्ाम का अन्दर गास्धार द्वी मध्यमग्राम में चतुःभूति घेवत का स्थान पाता है। भरत 
का नीचे उद्धृत बचन भी इसी तथ्य को स्पष्ट करा है :-- 


दिविधेकमूच्छेनासिद्धि:, द्विश्ुतिप्रकपोद्धेवतीकते गान्धारे मूच्छेनामामयोसन्यतरत्व॑ पढज़मामे | तद्शा- 
न्मध्यमादयों निषादादिमस्वं ( निपादादित्वं ) प्रतिषथन्ते । मध्यमग्रामेडपि चैवतमार्रबातू ( पेचतामार्देचात्‌ ) 
जिपादोस्कपोंत्‌ (च हं विध्यं भवति | तुल्यभुत्मन्तरत्वाघ संज्ञान्यस्वम । चतुशश्रुतिकमस्तर् पर#"्चमधवतयो! । 
तद्ृदूगान्धारोस्कपोचतु:श्रुतिकमेव भवति। शेपाश्चापि मध्यमपञन्‍्चमधेवर्तनिषादपडजर्पभा _अध्यमादिमत्वं 
( पड्जादित्वं ) प्राप्तुवन्ति ।* ( ना. शा. र८ ) 

मस्त का यह उदरण उस प्रकरण में से है जहाँ कि मूच्छेनाओं के पूर्णा, पाइवा, औडवा और साधारणीकृता 





* 'छंगीतांजलि' के चौथे माय में अन्तर गान्धार और काढली निषाद का, परिचय विदधार्थों पा छुडे ६ । थे 
दो स्वर ग्राचीनों ने घाठ शुद्ध रवरों के अतिरिक्त माने हैं। सदर साधारण की प्रक्रिया द्वारा इन दो रवरों को प्राप्ति मादी 
गई दे | दस प्रक्रिया का ब्योरा हम आगे मूच्छना-अरूरय में देंगे | 

३ नाव्यशास्य के 'नि्शयप्तागर! और “चौखम्द/ वाले संस्करणों का पाठ मिला कर इस उद्धरण छा पाठ शुद्ध 
क्या गया दे । 

स दोनो के प।ठ मिलाने पर मी कुछ स्थलों पर मरत के अमिप्रेत अर्थ के साथ पाठ में असम॑जसता रह जाती है। 
अमिप्रेत भर का शुद्ध स्वरूप क्रिपा-कुशक्ष गुणियों के समत दो स्पष्ट होता है और उस अर्थ के साथ शब्दों फी संगति 


विडाने के दिये हमने कोह हों में कुछ पाठ्वन्तर देना आवरयक समझ्य है। उन्हीं के अबुसार इस डदरण का दात्पयं 
दिया गया हे | 


लोड़ की तार के नोचे पहाँ पर स्वर 
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हे की तार के नौचे दूसरे भ्ौर चौभे पर्दे 
पर क्रमशः मध्यम्म्रामिछ ता! और रिः 
छोने के याद इमें बाज की 
तार पर चच्चे जाना है | याज 
को मुक्त घार का नाद मध्यम 
आम का गान्धार द्वो जाएगा, 
जिसका ऋषभ से दो शुदि का 
अन्तर दे | उसझे बाद दिखाएं 
हुए पदों पर झमशः मध्यम" 
प्राम के सष्वस, पद्म) घेवत, 
निषाद प्रास होते दें चौर उस- 
का मन्द्र सतक पूर्ण दोठा है! 


# सभ्यमग्राम का आरंभ यहाँ से 
करने से पडूज ऋषभ छी थु्ति संख्या 
इस भोर से दो यई दै | 





( श्प ) 


इस प्रकार चार भेद बताये गए हैं। ये चार भेद बताये जाने के ठीक वाद ही ऊपर डिखा वचन मिलता है। इस बचन 
से यद छिद्ध होता है हि किमी एक ग्राम की मूच्छनारिगेप् में ही दूसरे आम की मूलभूत स्वयबढ्तिय्रात हो जाती है। 
इस उद्धरण का तय बिलार से नीचे सपट किया जा रहा है? । | 

एक भूर्छना वी दो प्रक्तर सिद्धि की जा सकती है। पहजप्राम में जर गान्यार वो दो भरुति चद्मा कर मूर्नाएँ 
बनाई जाती हैं तब डिस मूच्छना में वह चढ़ा हुआ गान्वार, पैउत का स्थान पा जाता है, वर्शाँ बह ससयरलि मृच्छना होते 
हुए मी एक 'ग्राम! ( मव्यमग्राम ) का रूप घारण कर छेती है। इम यद देख चुके हैं कि पइजग्राम के पद्म की मूस्‍्टना 
में थअन्तर गान्धाए! का प्रयोग करने से मव्यमप्राम की स्वशायत्ति मिज्ञ जाती है। इसी बात को मस्त ने इस प्रकार का 
है कि पदजप्राम वी जिन मूच्छनाओं में अन्तर गान्धार का प्रयोग झिया गया द्वो, उनमें से जिस मूच्छना में बह 
सत्तर गास्वार वैयत का श्यान पा जाएगा, वर्दी पर 'बूच्छगा! और ग्राम! वा 'अन्यदस्व! होगा, यानी ब६ स्वयवलि 
चदड्राम की मूच्छना होते हुए साथ हो एक आम! ( मयमथराम ) भी है। यद सथ है कि 'अच्र गान्दार! पैयत वा 
स्थान एक ही रूब्झता में पात्र है और बढ है पहड्आम के पथन की अस्वस्यास्वार सहित मूस्‍्छना। इस प्रवार 
“वैय्त ने गास्वारे! ( गास्वार को चैरत बना देने पर ) और 'मूस्छनाग्रामप्रेस्यतरम? ( एक ही खरायलि में 'मूच्छना! 
ओऔर 'आम' दोनों का अल्तिल यानी एक दृष्टि से वइ स्वसवलि एक ग्राम वी मस्छना हो और दूसरी दृष्टि से बद्दी एक 
मित्र प्रम वा रूप भी हे ) ये दोनों वाक्यांश बहुत ही महत्वपूर्ण है। साथ दी मस्त ने यह भी कह्ा दै कि उस अच्स्पा 
में पट्जआम के मध्यमादि सर ( मध्यमग्राम में ) निवादादि बन जाते हैं। इम ऊपर देख द्वी घुके हैं क्रि पडजम्राम का 
मध्यम, मच्यमय्राम में निषाद वतठा है, उसरा पञ्ञत, पट बनता है और उसझा पडूज, मध्यम बनता है और इसी 
क्रम से अस्य समी खरों के नाम बदछ जाते हैं। पडजग्राम की मूब्ठना-विशेष में किस प्रकार मथमग्राम का रूप मिलता 
है, यह बताने के बाद मस्त मव्यमगम को छे छेते हैं और कहते हैं कह्लि जिस प्रकार पइजप्राम में चढ़े हुए गात्धार को 
दैदत वना देने से मप्यमग्राम मिठता दे, उस्रो प्रका; मखमत्राम में चैयत का अमार्टव! कस्ने से यानी उसे* चढ़ी हुई 
चत॒ःशुतिक अयस्था से नीचे उतार कर द्विभुतिक चनाने से मिन्‍न मूच्छंनाओं की सिद्धि होगी | और साथ ही उन्हों 
मूच्छनाओं में से एक मूर्छ ना में पड्जप्राम की पुनः प्रावि हो जाएगी । यह मूस्छ॑ना वद होगी, जिसमें कि मध्यमग्राम का 
मध्यम पहज बन जाए, पश्चन ऋषम बन जाए और इसी क्रम से समी स्वरों के नाम बदछ जाएँ | मणमग्राम के मध्यम 
को पडज मानने से निम्नजिलित प्रकार से पड्सग्राम के स्वर मिलेंगे | हाँ, इसमें चैबत का अमार्दव आवश्यक है $-- 
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| दोनों के श्रुत्यस्वर-- ४-० ३- २ -४ -४ -३-२ 





$. यहाँ 'प्राम' की स्पष्टता करने के लिए “मुच्छु ना! का दार-वार उद्चेश्त झरना पड़ा है| इसक्षिए विधार्षियों 
को ईमारो सलाह है कि वे 'मूच्छेना' प्र्ण को पढ़कर पुन; इस अंश को पढ़ें । उससे विपय को झधिक स्पष्टता 
हो सकेगी । 

२. ध्यान रहे कि मादंवः और “द्ायदत्व” ये दो शब्द क्रमशः 'उत्कर! ( चढाना ) और “झपरुपे! ( ढतारना ) 
के लिए मरत ने व्यबहठ किये ई। इसलिए 'अमादंव का अथे होगा “उत्कप का झमाव! | धेदत का 'सादँव! तो 
मध्यम्आम के सूद्ध रूप में दे डी यानी धैवत तो वहाँ चढ़ा हुआ ( चतुःश्ुतिक् ) है हे, इसज्तिर उसमें कुछ भिन्‍नता 
लाने के लिए अमाईंव ही अपेक्ित दै, सादेव नहों । इसलिए हमने 'घेदतामादेवात्‌! ऐसा पाठ रा है| 

३. यद्ट चैदठ चतुःघुतिफ़ नहीं, अपिद अमाईेव से प्राप्त हुमा द्विश्रुतिक है। 


( ४६) 


स्पष्ट है कि दोनों आर्मी में श्रुत्य तर समान रहते हुए भी सवरों के संशामेद से ही दोनों या धथक्‌ स्वरूप सह 
हंता है। संता भेद का उदाइरण भरत मे यही दिया है कि पडुजमाम में क्पम और अन्दर गान्धार में यो चहशभरुतिक 
अन्दर रहता है, पद्दी मध्यमप्राम में पथ्षम और चैयत फे प्रीच पा अन्तर तन जाता है और इस प्रगर 'हल्पभुलन्तर! होते 
हुए मी 'सेशामेद' हो जाता है" । मध्यमग्राम के लिये भरत का जो ऊपर वा वचन है उसमें 'चैंवतामादबात्‌? के साथ-साथ 
“निषादोल्क्पातूर भी प्यान देने योग्य है। इम ज्यनते हैं कि पड्जप्राम के अन्तर गात्थार और वाकज्जीनिपाद, मध्यमप्राम में 
क्रम: धैवत और अन्तर गान्धार बन जाते दै। इराहिये मष्यमप्राम में एकमात्र नत्रीय स्वस्स्थान उसवा वाक्ली निषाद 
ही हो सकता है। इसोडिये यहाँ (नपादोत्कर्प! विशेष रूप से कहा है। ५ढजग्राम में जिस प्रगर गान्पारोत्र्प! का 
महल है, क्योंकि उससे मध्यम एप का रूप मिलता है, उसी प्रकार मध्यमग्राम में नवीन स्वएस्थान की म्राति के कारण 
'निषादोस्कर्प' का महत्व दे । मध्यमग्राम का काक्‍छी निषाद पढजग्राम का तीन मप्यम बन जाएगा, जो कि आधुनिक 
संज्ञा में 'कोमछ क्रपम? दें । यह बात नीचे लिसे दंग रे 
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सीनों मे शरुत्यन्‍्तर-- (४)- ३ -०२-४-३०४-०६- २-२३ 


भरत के उदरण के छ्ारर्य फे डिये ऊपर जो चर्चा की गई, उससे यह निःरन्देह रूप से सिद्ध दो जाता है कि 
मीणा १२ मष्यप््राण वा को स्थान इग ने निधित किया है, ठरे भरत का आधार पूर्ण रुप से प्राप्त है। इस चर्च से जो 
निष्फर्ष निकलते हैं, उनहें संक्षेप में गिना देना विप्य की सुग्मता के लिये अच्छा होगा। यया-- 

(१) मृच्छंना और आम में कोई दात्विक अत्तर नहीं है| एक आम करी मूस्ठना वर्लेप दी अस्क आम वा रूप 
पाती है। 

(२) पडजग्राम के पंचम की मूस्छना ही मध्यमग्राम वा रूप पाती है, हाँ दहाँ गान्धार का उत्त्प आवश्यक है, 
क्योंकि बद्दी उत्त्प प्रात्त गान्घार चहुः्श्रुति घैंघत बनता है । दूसरी ओर मध्यमग्राम के मध्यम की मूःछना पडज़मआम का 
रुप पाती है, वहाँ घेंवत का 'अमार्दव! आवश्यक है, क्योंकि उसके जिना पड़ज्ञमाम का 'विश्वुर्/ रूप नहीं मिलेगा । 


(३) तत्त्व भुत्मन्तर होते हुए, भी दोनों आर्मो को मिन्न रचना उनके खबरों फे संहा-मेद पर आधूत ई | पदुजग्राम॑ 
के मध्यमादि स्वर म यमग्राम में निपरादादि भन जाते हे और मध्यमप्राम के सम्यमादि स्वर पडजमशाम में पड़जादि वन 
जाते हैं। 

(४ ) जिस प्रसार पड्जग्राम में गान्धारोत्कर्ण' का महू है, उसी प्रवार मध्यमग्राम में 'नेधादौत्कर्प! वा महत्व 
है। गान्धारोक्तप से एक मिसम आम की सना संभव होती दे और “निपादोक्तर्प” से एक नवीन ख्र स्थान की प्राप्ति ) 


बीगा पर दोनों आम के स्थान के चारे में अब किसी सन्देद को अवकाश नहीं दे । 





3. यों तोंग्रामन्मेद के साथ साय सभी रहरों का संशा भेद झुट्ा हुआ है। डिस्त मरत ने केद इस शक 
स्शात का उदाइर्ण इसलिये दिया दै कि यद्दी आम-परेवतत का सूल है, जहाँ सत्ममप्रामझा ब्रिशुत्ति पंचम और चतुः 
थुति चैवत दिख्लाई देता दै । 


(९० ) 


सर संबाद की दृष्टि से हमने मव्यमग्राम का स्थान वीणा पर सिद्ध कर लिया और भस्त के बचनों से उस स्थान 
की पूरी पुष्टि भी पा ली। अब एक और दृष्टि से मी इस तिपय को स्पष्ट कर लें 

पड्जशाम की एक घुख्य विशेषता है कि उसमें पड्ज-पंचम संवाद रखना ही चाहिये | जहाँ यह संवाद मंग हुआ, 
वहीं पदजप्राम मिट जाता है। आगे चलकर मूर्छना प्रकरण में दी हुई सारणी को देखने से यह सप्ट होगा कि पइजप्राम 
की समी मूच्छनाओं में पड़ज और पंचम के बीच त्रयोदश श्रुति का संयाद्मत्मक अन्तर है, केवल पंचम की मूच्छना में वह 
अन्दर द्वादश श्रुति का रह जाने से पडज-पंचम संवाद टूंड जाता है. और वहीं पडजप्रामिक स्वर व्यवस्था मिट जाती है। 
उसी मूच्छना रम मूछ गारवार के स्थान पर अन्तर गान्वार का प्रयोग करने से हमें द्विश्रुति ( कोमछ ) चैवत के बजाय 
चठःभरुति पैवत मिछ जाता है. और इस प्रकार मध्यमग्रामिक खबर व्यवस्था पूरी ब्रन जाती हैं । दूसरे बाब्दों में यों कद 
सफते हैं कि पदज्राम के पंचम की मूच्छीना में अन्तर ग़ान्धार का प्रयोग करने से मध्यमग्राम मिल जाता है। इससे भी 
यह सिद्ध है कि मध्यमग्राम वा आस्म्म-स्थान पइजप्रामिक पंचम ही होना चाहिये। वहीं से हमें सहज रूप से विशुति 
ऋषभ-पंचम मिल सकते हैं। 


यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि पड्जग्राम के फ्चम की मूच्छना में अन्तर गान्यार के प्रयोग मात्र से यदि मध्यम 
ग्रामबाछे स्वर मि& जाते है तो फिर उन स्थरो को आम के रुप में स्थान देने की क्या आवश्यकता थी ! इसका उत्तर यही 
है कि जह्दों पड़ज़ पंचम का संवाद मंग होता है और ऋषम-पंचम या पडज मध्यम संवाद बनता है, उत्ते एक मया स्थान 
माना गया और फिर पदज-पंचम-माव-युक्त पडज़ग्राम की हो भाँति उसे भी आम का मौलिक स्थान दिया गया। दूसरे 
अब्दों में यो कह सकते हैं कि जिस ख्वर समूह में संवाद भेद दिखाई दिया, उसे पड्ज-पंचम संवाद वाछे पड्जप्राम की भाँति 
मौडिक स्थान देने के लिये ह्वी मध्यमग्राम की रचना की गई। केबल पड्जग्राम की मूच्छना के रूप में ही यदि बह 
स्वरायलि पड़ी रहती सो उसे वद मदत्व न मिलछ पाता जो आम का रूप देने से मिल पाया है| इस यह बह खुके दें कि 
आम ही मूच्छेना का आधार है| इसलिये ऊपर कह हुई स्पराव्ति 'प्राम' का रूप पाकर ही भूच्छनाओं का आधार बन 
सकती है। फेबल एक मूच्छना के रूप में ही यदि वह रहती तो बह अन्य मूच्छंनाओं का आधार नहीं बन सकतो थी। 
उसे प्राम' का रुप देवर भरतादि ने मूब्छनाओं के लिये पड्जआम से भिन्न एक नये आधार फी रचना की | 


मध्यमग्राम का नाम 'सब्यम! सार्थक है या नदी, इस पर भी थोड़ा सा विचार कर लेना रुचिकर होगा । हम यह 
देख चुके हैं कि पड़जप्राम का पदज़ मध्यमप्राम में मध्यम का स्थान पाता है | हम यह भी समझ चुके हैं कि पडजग्राम 
के मध्यम से आरंभ करने पर हमे वाछत रूरावक्ति नहीं मिल पाती | इसरिये मध्यमग्राम के नाम की संगति केवछ इस 
प्रकार बिठाई जा सकती है कि जो स्पान पड्जप्राम में पड,ज़ बनता है, वही मध्यमग्राम में मध्यम बनता है। 

नी चे टिज़जी नन्दिवेश्वर ( ! ) की कारिका से हमारे बताये हुए बीणा पर मध्यमग्राम के आरंमस्थान की एक और 
पुष्टि होती है और दूसरों ओर मध्यमग्राम के नाम की सा्थक्ता का भी एक दूसरा, कुछ मिन्न रुंकेत मिलता है। 


स ग्रामो5स्विति विज्ञेयस्तस्य भेदाखयः स्मृताः । 
पड्जपेभगान्वाराज़वाणां जन्मद्वेतवः ॥ 


अयांत्‌ आम के तीन भेद हैं, जिनके जनक स्वर क्रमशः पद, ऋषम और गास्वार हैं। पद्म, मध्यमग्राम, 
गाखास्पाम-प्राम के तीन मेदों का यह क्रम रफने से मध्यमग्राम वा आरंभस्यान क्रपम* मिलता है ।) 





है 4. दिया यह भक्ली माँति समझ चुके हैं कि घोणा पर आज हमारा थो पद्ज है, वह पड्जप्राम का मध्यम 
है| इसी मान छो रवरित ( (00० ) सान कर गान-वादन को श्रणाज्षो प्रादीद काक् से ही प्रचक्षित थी। यद्द वात 


(६१ ) 


यददाँ यद ध्यान देमे योग है हि संगीत में 'सा), (रे), गए, ये तीन स्वर मूलभूत माने रये हैँ। पूर्वाग में सा, रि, गे 
की जो अवध्या है, उत्तरंग में ठीक बद्दी अवस्था 'प', व, 'निः की है | मध्यम? स्वर पूर्याग और उत्तरांग ढोनों जिकों के 
मे ये स्थित होने के कारण मव्यम! * कहलाता है। इसी प्रकार सा, रि, ग इन तीन मूडभूत खरों के मध्यमें स्थित 
होगे के फारण ऋषम को भी “मध्यम! क्द्धा जा सकता है एवं तदनुसार उस ऋषम से आरमम हेने वाऊे ग्राम की भी 
मध्यम संणा सार्थक शो जाती है। जोड़ के तार के नीचे मेरु से दूसरे पदें से आरम्म करने को जो कद्दा गया है वह पर्दा 
भी जोड़ के तार का क्रपभ दी है और क्रपम की 'मव्यमों संश यहाँ भी सार्थक है। 


यीणा पर परदूजप्राम और मध्यप्रग्राम के आरम्भ-स्थान सिद्ध कर लेने के बाद एक थार पुनः संवाद इष्टि से इन दोनों 
ग्रामों की मौडिक सतना पर विनार कर तें। इस प्रफरण के आर में ही हम कद चुफ्े हैं कि पदज-पंचम-संवाद और 
पढज मण्यम-संयाद इन दोनों संबादी फे आधार पर दी क्रमशः पड्जप्राम और मध्यमग्राम की सचना कौ गई है। 
पदजग्राम की मूल स्वर-म्यवस्पा में पदज-पंचम रुंदाद को इम देख ही चुके है | मध्यमप्राम फे छिये भरत ने कट्ा दे कि 
इसमें रिज्प संवाद होता है। यह रपप्ठ है कि रि-्य संवाद पडज-मध्यम संगाद की ही दृसरी सीढ़ी है | इसलिये रिव्प संवाद 
का अर्थ सा-म संवाद ही लेना पढ़ता है। मस्त ने 'स म' संवाद न पद्द कर रि-प संबाद का जो नाम लिया है, उसके पीछे 
यदी देठु पे सकता है कि पंचम की अवस्था में परिवर्तन आने मात से आम का मिन्नल परद् होता है यानी मध्यमग्राम की 
रचना होती है; इसछिये पंचम केः इस महत्व को राप्ट बरने के डिये ही 'सा-ग! न कद फर 'रिप! संवाद कहा होगा | इस 
दृष्टि से मध्यम की स्वर व्यपस्था में संवाद देसने पर पता चलता है कि साम, रिप और म-वि. इन त्वर जोड़ियों में तो 
इमें नव-भुत्यन्तर संवाद मिल जाता है, किन्तु गान्धार चैवत में यह संवाद नहीं है क्यो कि इन दोनों ख्वरों में ग्यारह भुति 
का अन्तर है। किन्तु यदि मध्यमग्राम में उस के आतर गाखार या यानी पडज़ड्राम के कावली निपाद का प्रयोग किया 
जाए तो गासर्धार और थैवत में नवश्रू ति संबाद बन जाएग़ा। 


मर्ज संवाद यो पद ही है किल्यु पता संवाद इसे नहों मिल सकता क्योंकि साय संवाद का भंग करके ही 
मध्यमप्रांम की रंचना की गई है और यद्द भी रुच है कि एक संतक की मर्यादा छोप्र कर संवाद जाँचना उचित नह है । 
इसी प्रकार पदजप्राम में प>ज़ प्च्म भाव से प-रि' स्वाद खोजना भी अनुचित है। प 





इसी पुरतक में झाधुनिक शुद्ध (घर सप्तक या पिररण देते सम्रय विस्तार से समभाई जापगी | यह्षों इतना हो समझता 
पर्याप्त है कि सध्यमप्राम का मो आउम्म स्थीन हम निश्चित बर छुके हैं; वह झाधुतिक और म्रापीन प्रयोग के पहन 
( पद्जप्रामिछ मध्यम ) के संबंध से ऋषम दी है। 

ओड़ के तार के नीचे दूसरे पद से मध्यमग्राम को धारम्भ करने की जो विधि इस ऊपर एख छुुे हैँ उसमे भो 
बह एथाद ज्ोड के यार हा क्पम ही है | ; 

3. संगीत के प्रयोग में इस तार पडूज का उपयोग बरके रुप्तक हो पूरा बरते दें भौर उस अजस्था में चइ 
सहक न रद्द कर अप्दक बन जाता दै। इस अष्टक को जय पूर्दांग और उत्तरांग में“- सा रिगस और पध मिर्सा 


में-विमक्त डिया जाता दे तय मध्यस स्वर को मध्यदर्तों या दीपोंग्रीड रहने वाज़्ा नहीं फ्ा जा सफाा। उसको 
वह अवस्था लो सप्तक दी में रहो है जब कि सप्तक को सा रि गे घीर पथ रतिः इप प्रकार दो त्रिकों में विभक्त किया 


जाता है धरषोस-- 
सा हि ग-स+प घ नि | 


(६ इर ) 


इस प्रकार यह तो हमने देस छिया क्लि दो आमो की स्वना के मूछ में दो झुख्य संवाद ही है। किसी अकेले 
प्राम में दोनों संवाद एकसाथ नहीं मिलते | जैसे--पडजमआम में पडज-पंचम और पदज-मध्यम दोनों संवाद 
रे दोनें| ग्रामों दोनों किम ४३, पा 
पूरे'पूरे एक साथ मिल जायें ऐसी बात नहीं है। दोनों ग्रामों को मिन्य कर देखने से इन दोनो संवादों का सम्मिझित दर्षन 
अवश्य होता है। 


नीचे की सारिणी से यह धात स्पष्ट हो जावगी | 








घंड्जग्राम मध्यमग्राम 





सा - १ संवाद | सा “ म सवाद सा - ५ संवाद सा - म संबाद 





अपेक्षित | संवाद है या। ओश्वित | संवाद है या | | अपेक्षित | संवाद है या | अपेक्षित | संवाद है था 
स्वर्जोड़ी | नहीं! | खरजोड़ी | नहीं? ख्वर-जोड़ी नहीं ! | स्वस-जोड़ी नहीं ! 




















सान-प है सखि-म है सा-प नहीं |सा-म डे 
रि-ध है [रिन्प नही |रि-प है रि-प है 
गू-नि्‌ है ग-ध नहीं ग््‌-नि है भि-घ ह्लै 
मर्ज्सा है |[म-नि है मर्सा है म-नि. है 





हमारे आज के शुद्ध खवर तत्तक में भी पढ्ज्ञप्राम और मध्यमप्राम के पदज-पंचम और पदज-मध्यम संवादों का 
सम्मिलित रूप मिलता है। यह बात आधुनिक झुद्ध स्वर सत्क के प्रकरण में अधिक स्पष्ट की जायभी] वहीं पर यह भी 
सिद्ध होगा कि मध्यमग्राम हमारे संगीत में आज भी जीवित है और यह प्रचलित धारणा निराधार है कि मध्यमग्राम प्रयोग 
से लुस हो शुषा है और हमार संगीत पट्जग्राम में दी सीमित रद्द गया है। 


अन्त में इस बात पर विशेष ध्यान ढिला देना आवश्यक दै कि आज जिस प्रवार हम किसी भी स्वर-सस्क को, 
अंग्रेज़ी के $८०/८ वा अनुवाद बरते हुए, 'आराम! कह देते हैं उस अर्थ में प्राचीनों ने 'आम' शब्द का श्रयोग नहीं जिया है) 
यों तो प्रत्येक मूच्छंना एक स्तंत्र स्वस्सप्तक है, किन्तु बह शास्त्रीय दृष्टि से 'प्राम! नहीं कहर सक्‍ती। झम तो वही 
सुवए समूह यदुराणेण पिऐे अन्य घूल्ठेस कणों) के फिएे आवारमूत मान लिया गया हे) ऐसे आधारभूत स्वस-सत्तक दे 
ही हैं मिन्‍्दें हम पदजप्राम और मध्यमग्राम के रूप में देख चुके हैं। 





॥, मध्यमग्राम में अन्तर गान्थार के साथ हो उसके घेदत का संपाद दो सकता है, यह इम ऊपर देस चुके हैँ । 


कर 
मूच्छना 
इम अमी पिछडे प्रकरण में यह देन्व नुके हैं कि प्रानोन अनन्‍्यकारों ने भ्राम' के रुप में अपनी मूठ लणवल 
स्थिर की है, शिस्क्रे आधार पर मूच्छनाएँ बनाई गई है। पड्जग्राम और मध्यमप्राम इन दोनों आमों की स्वस्व्यस्स्पा 
५ 2 रच 
इम सष्ट फर ही चुत्े हैं। उसी झे आवार पर अब दम इन दोनों आमों की सृच्छनाएं देख लें । 
ग्रन्पों में मुच्छना की जो व्याण्याएँ पाई जाती हैं उनमें से कुछेक इस प्रडार हैं +-- 
क्रमयुछाः स्वराः सप्त भूच्छ॑नास्‍्यभिसंक्षिताः । 
( नादयशास्र २८ ) 


करमात्खराणां. सप्तानामारोहब्ावरोहसम्‌ । 
( संगीत सवार १।) 


आरोदग्वापरोदश्ध रघराणां जायते यदा। 
त्ताँ मूच्छ ना ता लोके प्राहुए। /। व #ै>*००० ०*० 

( संगीत प्रिचाव ) 
स्वर: संमूर्चिछुतो यत्र राग प्रठिप्रगवे ) 
मुच्च नाम्तिति ता प्राहु: छबयो// हर 





(छ ) 


मौछित खस्समक पर ही तिर्मर रहते हैं । क्िपी मूच्ेना के सरास्तशक क्या होंगे, यद उम्र मुठ स्मसस्‍्खत्तक पर ष्दै 
अशल॑बित रहेगा; जो ग्राम में सनिदित है। मूच्झेना बनाने को किया में नोचे ठिये चार सोपन इव समग् हेने चाहिए-- 


(१) सच्रसते पहिले एक निश्चित श्रुतिज्यस्या वाढे सस्समूह को स्थापना करनी होगी । 
(२) इस नियत खस्समूह के प्रत्येक स्पर »े क्रमगः आरम्भ स्पान मानते हुए. आरोदपरीद करना होगा । 
_ (३) जब्र जिस सर को आस्म्मस्थान माना द्वो उसे ही पूज या खग्ति मान कर तदनुमार संत खरों की 
अवस्था देखनी होगी | 
(४) इस प्रकार जो स्वरान्तरल मिलें उनत्रा मय-सतऊ में प्रयोग करना होगा । 


मूर्च्धनाओं द्वारा प्रा विमिक्ष स्वगन्तरालो वा मध्य ससड़ में प्रयोग बहुत मदृत्य रखता हैं। उसके पिना मिस्त- 
मिन्‍न खणम्तराल सिद्ध द्वी नही दो सऊते। क्यों ? यइ आगे चठ कर रउत स्वरों का ब्योरा देते समय्र स्ष्ठ होगा, जथ 
इस विपय की अधिक चर्चा की जाएगी । 


मूच्छनाओं। द्वारा एक दी स्वरावलि में से विभिन्‍न म्वरा्तगल की प्रामि कैसे होती है यद् बात अच्ठो सरद समझ 
छेनी चाहिए । कुछ उदादरणों से हम दक्षऊ्री रुष्तता कर लें | पदजग्राम की ही स्परायक्ि को छे लें | यदि हम इसके हपम 
से आर्म्म फफ़े रात सपसे का आरोह्मवरोइ करेंगे तो सन खरो के अन्तर दस प्रशार चदल जाएँगे | पपा-- 


पडुज्षप्राभ-- सा-रि-मगू-म-प-घ-मि-सां 
(४)३-०२-०४-४०३-०२-४- 


ऋषभ मूच्छेना- रि-गू-म->प१-घ-वि-सां-रि' 
(१२७)२०४-४-३-२-४-३- 
सा-सि-ग्‌ुन-म->प-“ध्‌ -व्नसा 
(१)२०४-४-३-२-०४- ३- 


स्पष्ट है कि मूल खरावलि भे जो अन्तराड ऋषमभ और गासार के बीच था, इस म॒र्च्छना में वही अन्तराढ पदूस 
और ऋषभ के बीच का स्थान पा यया है| उसी प्रकार ऊपर छिखे दग से अन्य समी स्परों के अन्ततरु बदछ गए और 
आधुनिक मैरवी का सा स्वर-रुप सडा हो गया । यहाँ यद बात ध्यान देने योग्य है कि इस मुर्च्यना सें जो नये स्यशन्‍्तराल 
प्रात हुए हैं, उनका उसी रूप में प्रयोग तमी हो सकता है जय कि उन समी अन्तया्तों को मव्य स्क में छाया जाय 
यानी मध्य पदज़ से उस प्रात स्वरशावलि वा आख्म किया जाय | उदाइरण के छिए मुच्ठता द्वाण प्राप्त स्वशलि में 
पदुज़ ऋषम, ऋषम-गास्बार दत्यादि खरों के जो भी आपसी अन्तराल हों उन्हीं अन्तरालं वाले खरों को मध्य सत्क में 
प्रयोग में छाने से ही उस नई स्व॒रावलि की स्थापना हो सकती है। इसी क्रिपा से नये र्वरान्तए७छ और नये राग-रूप की 
प्रात्ति होती है। श्रस्तुत कश्बा के विद्याथा यद जानते ही हैं कि किठो मी राग में यदि पडज की छोड़कर युछ देर के लिए 
किसी अन्य स्वर को आरम्म स्थान मानकर आरोहावरोइ-क्रम से आलाप या तान-क्रिया करते हैं तो उतनी सी देर के लिए 
मूल-पदज सुनने वालों के ध्यान से ओझछ हो जाता है और जिस स्वर पर आरम्म स्थान माना गया हो उसी स्थान से 
चनी हुई स्वरावडि भासित होने छग्ती है । कुछ उदाइरणों से यह वात स्पष्ट हो जाएगी। जैसे, मारवा में ऋषम को ही 
पहूज का स्थान देकर थदि 'रिगमूघनिरि', रिनिवमगरि? इसी आरोहावरोह-कम से आछाप या तान किया की जाए तो 
कुछ देर के लिए. मूह पदूज का तिगेम'व हो जाने से रिगमतनिरि' ही मालछूफोंस के संगम यूतिता के रूप में भासतित होने 


श् ( ६५ ) 


छोगेगा | तद्वत्‌ गुर्जरी तोड़ी में यदि निषाद पर पडूज की स्थापना करके आरोद्धावरोह-क्म से आलापतान लेंगे तो 

(निरिशअधूनि' ही 'सारिगपधर्सा' का रूप छेकर भूपाली या देसकार का दर्शन कराएँगे। उसी प्रकार विद्वाग के गाखार 

की पडज्ञ का स्थान देकर आदापचारी की जाए, तो उसमें भैरत्री की सो त्थवरावदि प्रतीत होगी । 'प-म्‌ गम, यह 
न्कि 


आय वा उकड़ा भैखी के 'ग्‌_ रि सा रिसा' के रूप में मुनाई देगा । किन्ठ, दस जानते दे कि थोड़ी देर ऐसी-जिया 


करने के बाढ़ मूछ पडज दिखाना दी पड़ता है क्योंकि उसी से प्रस्तुत राग की स्थापना हो सकती है। इस्त प्रसार एक 
ही रा॥ में से जो भिन्‍न-मि न त्वणवर्यों हमें दिखाई देती है, उनको उसी रूप में त्विर नहीं बताया जा पड़ता क्योंकि 
मूल राग की सक्षा के दिए. मूल पडज और उसकी स्वगव्ि फो व्थिर रखना द्वी पड़ता है। इसीलिए यद कहा गया है कि 
किसी भी मुछ्छना दाग जो स्वगान्तयढ प्राम होते हैं, उनका मध्य समफ में प्रयोग करना अनिवार्य है। इसोलिए: 
मस्त ने कहा है ;-- 
०४5 हा सु रि 
मध्यमस्वरेण वैणेन मूच्छुन/निर्दे शः कार्येड, अनाशित्वान्मध्यमस्य । 
(नास्थशात्र २८ ) 
अथांत्‌ बीणा के मष्यम खर से मूस्ठनाओं वा निर्देश करना चादिए, वयोंकि मथम अबिनाशी दे । 
यहाँ भध्यम स्वर! से भरत वा अगप्राप वीणा पर पडज़ग्राम के मध्यम से £ जे। कि आधुनिक सश्पर सतक का 
परदुज है ; यर बात आगे चछकर और स्पष्ट दो जाएगी । इसी प्रकार मतंग ने भी कहा है +-- 
मध्यसप्तकेन मृच्छ मानिर्देशसतावन्मन्द्रतारत्ंति&यर्थम्‌ । सध्यम सप्तरस्पाविना शिस्ातू । भरतेनाथुक्ते 
मध्यभ्स्परेण मच्च सानिर्देशो भवति झविनाशित्तान्मध्यमस्य | 
अधांतू-- मम्य सतक से मूच्छनाओं का निर्देश किया जाता है, क्योंकि मत्य स्तक अविनाशी है, भरत ने भी 
कद है कि सच्यम स्पर से मृच्छना-निर्देश दोता है, क्योकि मयम अविनाशी है । 
भण्त और मतंग के बचनों से यह स्प८ है कि उनके समय में भी 'मब्य-समक में दी सभी मुच्छनाओं का प्रयोष 
किया जाता धा। मरत के मष्यम स्वर! और मतंग फे 'मध्य सतऊ', इन दोनों में शब्द-मेर अवरप है, किन्तु दोनों का 
ताल एफ ही है और दोनों एफ दूसरे की पुट्टि कप्ते है। इन दोनों बचनों को एक अन्य रूप से भी समस सके हैं | 
वीणा पर वाध्यम! का पर्ण ( आधुनिक भाषा में पड ज ) ही एक ऐसा स्थान है जहाँ ग्रे एक ही तार पर मस्द 
मध्य और तार इन तीनों स्थानों की सिद्धि दो सक्‍्वी है और म्‌च्छनादि-प्रवोग र॒ुविवा से किये जा सकते एँ) उसी स्थान 
को भरत से म्यम सर! कहा है, क्योंकि पड जग्राम का वद मध्यम है और उसी को मर्तंग ने भसष्य सतत ह? कहा है क्थोंकि 
“मध्य समऊ! का बढ़ आरम्म-स्थान दे । 
इस प्रकार एम ने देखा कि मृच्छंना का अयोजन तमी तिद्व दो सझ॒या है जन्र कि उस से श्राप्त विभिन्न स्वगततरालों 
का मध्य ससऊ में प्रयोग डिया जाए; । इसो तथ्य फो शाज्नदेय ने इस प्रकार कद्दा हैः-- 
; पडजस्थानस्थितैन्यौथे रजन्यायाः परे जिदुः 
( संगीत रत्नाकर १। ) 
इस का भच्दार्थ यह है कि पडजस्थानस्यिद निपादादि से पदजप्रम की रजनी आई मूच्छनाएँ क्रमशः बनती 
३ । इस का सीणा अर्थ यही है हि 'निः, 'ध१, (४? इत्यादि खरों को पडज़ के रथान पर स्थित किया जाए, यानी उन 
मुच्छनाओं के आरम्म स्वर को पदेज मानने से जो भिन्नर खरान्द्रर प्रात छोते हैं, उन सब बा - सब्य पडूज से प्रयोग 
किया जाय | इसीलिये कद्ा है कि निषादादि स्वरों को पडज़ के स्थान पर स्थित किया जाय । 
हि थ 


(६ ६६ ) ड 


पडूजप्राम और मध्यप्राम की मूच्छनाओं के नाम तथा आरम्म स्वर भस्त के नीचे छिखे बचनों से शहद हंगे | 
पखवर्ती सभी गन्यवारों ने इन्ही नामों का प्रयोग किया है :-- 
आया घृत्तरमन्द्रा स्यात्‌ रखनी चोत्ततयता । 
चतुर्थी शुदंघडज्ना तु पद्चमी गरत्सरीश्ता॥ 
अम्वक्रान्ता तु पप्ठी स्थात्‌ सप्तमी चामिरुदूगता । 
पदज़प्रामाश्रिता होते विश्लेया: सप्त मुच्छना: ॥ 
तत्र पडज़प्रामे पदजेनोत्तरमन्द्रा, निपादेन रज्ञनी, धेवतेनोच्तरायता, पद्चमेन शुद्धपडज़ा, मध्यमेन 
मत्सरीशता, गान्घारेणाश्कास्ता, ऋपने ण] मिरुदूगता इति । 
सौवारी दरिणाश्वा च स्यात्‌ कशोपनता सथा । 
चतुर्थी शुद्धभध्या तु मा्गवी पौरषी तथा॥ 
दृष्यका थैव चिज्ञेया सप्तमों द्विजसत्तमा। 
अध्यमग्रामजा होते विज्ेषा सप्त मूच्छनाः।॥ 
झथ मध्यमप्रामे भध्यमेन सोवीरी, गान्घारेण दरिणाश्वा, ऋषभेण फल्लोपनता, पड्जेन शुद्ध मध्यमा, 
निपादेन मर्गी, धेवतेन पौरवो पद्ममेन हृष्यका इति । 
इस प्रकार दोनों प्रामी? की मिला कर कुछ चौदह मूच्छेना हुई | यथा।--- 
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3. पद्जप्राम के सूच्चेता-क्रम के आरस्म-स्थन की छुछु आगे चलकर जो चर्चा को जायेगी उससे यह स्पष्ट होगा 
कि यहाँ जिसे पड्‌ज कट्दा गया है, वह दास्‍्तव में पड़भप्र.मिक्र मध्यम है । 





( ६७) 
मस्त ने गान्यारग्राम का ते उल्लेख हो नहीं किया है, अतः उन्होंने दो ही प्रामों की मुच्छुनाएँ बताई है, 
मंग ने भी गासखवास्माम को सम में ही स्थित बता कर छोड़ दिवा है। उसी मूच्छनाओं इलादि का उत्लेश नहीं 
किया है। नारद के 'संगीत मऊ़एद' में ओर शाक्वदेव के 'संगीत समाकर में गास्धास्माम को मूच्छेनाओं का नामेस्लेख 
मिछदा है | यथा --- 


मन्‍्दा विशाल्वा सुमुखी चित्रा चित्रावती शुभा। 
आलापा चेति गास्धारमामे स्युः सप्त मच्च ना ॥ 
( संगीत मकरूद ११९५ ) 


ननन्‍्दा विशाला सुपुखी चित्रा चित्रात्रती छुखा। 
आज़ापा चेति गास्धारप्रामे स्युः सप्त रूच्छीना॥। 
( संगीत सावर १४२५-२६ ) 


इसी नामेल्लेख के आधार पर लोग तीन ग्राम! के साथ-साथ 'हक्‍वीस मूर्छुनाओ! की क्या बदते आए है। 
कई भुवपद गीज़ों में विधार्थियों ने 'वीन ग्राम' और 'इक्कीस मूर्छुनाओं? का घात सुनी होगी । आज जब्र गान्धारप्राम या 
स्वरूप ही अदृश्य है, अभुत है, तब उसकी मुच्छुनाओं करा खरूप जानना हो असंभव ही है, क्योंकि मूस्छैना ग्राम पर 
ही आध्त होती है। जब्र तक गान्थारमाम का स्वरूप हमें प्रयोग-सिद्ध नहीं हो जाता तब्र तक उग के छिये मौन 
रहना ही हम उचित समझते हैं। इस हिये यहाँ इम ऋमशः पदजग्राम और मध्यमग्राम की मूच्छेनाओं का ही 
पिबरण देंगे । 


धद्ज्ञम्ाम और मध्यमग्राम की मूच्छुनाओं का जो क्रम ऊपर दिया गया है, उस से यह रपट है कि दोनों ग्रामों 
में अवरोहि-कम से सूच्छेनाएं, बनाई गई हैं, यानी पड़ज़ के बाद क्षम गान्धार मथमादि की भूर्च्छना न बना कर निधाद 
पैवत पंचमादि की बनाई गई है। यों तो किसी मी मूर्च्छना में सीधा आरोधावसेह ही रहता है--जैसे कि ऋषम की 
मूच्छेना का रूप 'रिगमपधनितारिं ही होगा, 'सिसानिवपमंगर नहीं, किस्तु सातों मूस्छनाओं का परस्पर-क्रम भवरोही 
ही सपा गया है। यह अपरोहि-क्रम रखने के पीछे भस्त का जो विशेष देतु है, बह कुछ आगे चलकर खष्ट किया 
जाएगा। 


पडूजग्रामिक मु्छनाएँ 


प्रदज्षध्राम की मूर्च्छनाओं के साइन्ध में सब से पहिले एक बात अच्छी तर समझ टेनी चादिए, मनमें ध्यरता से 
जमा लेनी चादिये कि पडखग्राम का आरंभस्थान वीणा के मेरे से चौथी भुत्रि पर यादी दूसरे पर्दे पर है | इस आम के 


( ईए ) 


मूच्छना कम में जो. चौथी मुर्गा कै उस का नाम है शुद्धपाडछ्ली । 'प्थमेन शुद्पादजी 28090 3 कर 
नाम से ऐसा स्पष्ट है कि इस मुच्छंना या आरम्भ स्थान ही पड़जग्राम का मूल स्पानया झुद पढ़ हे “पक 
किन्दु इम जानते हैं. कि एक ओर तो यह कट्दा गया है कि पद्॑लग्राम का मूर्स्थनाऊम पढदूज़ से आंख्म शत जा 
पहिलली मूंग पडूज से बनेगी और दूसरी ओर दम पद भी देखते ई हि शुदपदजों का स्थान सता 528 
पहला न हो कर चौथा है। इन दोनो बातों की संगति कैसे बिठाई डाए यही प्रश्न है। जिंछ पद से पह्ि पे 
“उत्तरमद्रा” का आरमभ करना है, वह पदज कौन सा दे ! तदत्‌ 'झुद्पाटजी का आस्भस्थान 'झुड्पट जे वह है! 
इतना तो निश्चित है कि दोनों स्थान एक नहीं ही हैं, वर्ग कि दोनो से मिन्‍नमिलल मुब्छेनाएं. बनती ई और एक स्थान 
से तो एक ही मुच्छना बन सकती है। पदजग्राम का 'घुद्ध पदज! यानी चौथी मच्छंना का आरम्मस्वान इसमें बंणा फ्े 
दूसरे पर्दे पर ही सथपित करना हो तो पदिली मूरच्छना या 'पढ़ज! कौन सा होगा, जिस के झिये 'पड़जैन उत्तरमद्धा' वा 
गया है! भरत के बताए हुए मुच्छनाकम को देखने से इस उल्शन का इल मित्ल जाएगा। उस बस में झुद्दपादजी बा 
ठीक २ स्थान तभी मिल सता है जय उरि हम पदिली मूर्च्छुना को पदूजम्राम के पदुज से आरंग्म न कर के उश के 
मध्यम से आसम को । ऐसा करने से अररोह-ऋम में चौथी मूर्छेना म, ग, रि, सा, इस क्रम से “मूल पडूल पर मिल 
जाती है। उसी मध्यम फो जय पडज मान छेते दे तो झुद्धपडजी का आरम्भ स्पान सा, नि, घ, प इस क्रम में चाथा 
बने जाता है। ओर तमी 'पश्ममेन शुद्धपाइज़ीः यइ वचन सार्थक होता है। पडूजग्राम के मध्यम को भला पदज़ क्यो 
कहा गया ! इस का उत्तर यही है कि संगीत के प्रयोग पक्ष में भस्त ने पदज-आम के मध्यम वो दी स्व॒रित वा स्थान 
दिया है। इसीलिए मजम को उन्होंने 'अविनाशी? कह है और सब स्वर में से अरर माना है। उसे सर्थंथा अपिदोरी 
बहा गया है, यहाँ तक कि जातिये। के औडब पाडब प्रकारों में 'ा! व! तक वा लोप ग्राह्म मादा गया है, किन्दु 'मध्यम 


फो सर्वधा अलोप्प फद्मा है। इस से यद तिद्ध है कि गध्यम को उन्होंने ध्वस्त या बज! का स्थान दिया है अ.र यही 
बात खर करने के छिये उन्होंने पहिंडी मूच्उना के आर स्थान यानी पदजशमिक मध्यम को “मध्यम! नयदद कर 
धदूज़ञ कहा है। इसे पडज कहते ही पडूजय्राम का मूल आरम्म स्थान पश्चम वन जाता है | घह स्थान इस ग्रकार वख्मा 
होने पर भी पदूज़ग्राम की मौलिक खर-व्ययस्था का आरम्मस्थान दे, इसी तय्य को त्मष्ट करने के लिये उन्होंने उस स्थान से 
आस्म् होने वाली मूध्छुक को शुब्पादजी नम दिया है, जिस से पडज्प्राथ का मौलिक आर््म-स्यान ओझकछ न हे जाय | 
बूसरी भोर, पदूज ग्राम का मध्यम ही सवर्ति का स्पान पाता हैं, इस तथ्य की स्पष्ट करने के छिये उन्होने पहली मुच्चेना 
के आरंभ स्थान को मध्यम न कद कर 'पड्जेन उतरमद्धा? कहा है। इस प्रकार रूपर छिली दोनों बातो वी रंगति ठीक 
से बैठ जाती है और पइज़ग्राम का मूल स्थान भी अक्षुण्ण बना रहता है। यहाँ पद सप्ठ हुआ होगा कि पडजपर वा 
मूल आरम-स्थान तथा उसी पढिली मूरर्डना का आरम्भ-स्थान--ये दोनों एक नही हैं। दूसरे शब्दों में, पड्लग्राम के 
मध्यम को 'सा' का स्थान देने से जो पंचम आएगा, वही “थुद्धपाडजों' मूस्छैना का भारंभल्‍्यान है । वही पडउप्राम वा मूल 
'यडज! हैं। अर्यात्‌ पदजप्राम के सध्यम को सए माल कर आज हम वीणा पर चहँसे बादन क्रिया फर्ते हैं, चहींसे 
उत्तस्मद्भा मू्छंना का आरंभ करना चाहिए। तभी इन उद्झी हुई बातों को संगति बैठेगी। 'उत्तर मद्धा संश 
( मद्र जिसके उत्तरमें है) भी तभी साथ होतो है, क्यो कि यहीं से वीणा के बाज के! तार पर 'सानिधप! इस 
अवरोधिक्रम से मह्ध में मूच्छुना-प्रयोण करना सम दै। शोणा के ग्रथम बाज के तार वो सर्वत्र मध्म ही कह्दा 
गया हैं; पडज नई | उसे मध्यम मान कर चढते से जहों पडज़ आता है, यही इमारा वादनक्रिया का पदूज़ है। 
भरत के वचन 'पडजेन उत्तरमद्गा? का मी वही पडज है | पदजञप्राम का वह्द मध्यम होने पर भी बादन-क्िवा में 


उसी शा महत्व है। उसी को पदुज मान कर चटना है, इसीलिए मस्त महंग ने मध्यम फो अविनाशी और अछोप्य 
फह्या है। 


ऊपर चताये हुए. क्रमसे षद्जग्राम की मुश्छ॑नाएँ बनाने से नो ख्राबडियों मिठ्तों है, उन का किनःकित 
आधुनिक रागों से साहरय दिखाई देता है; यह भगछे एड पर दी हुईं सारणी से सष्ट होगा । 


( ६६) 
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-पचम-संदाद का भंग हो जाता है, कर्षोड़ि दर्समे पदम में 
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वे मध्यमप्राम का आा 
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अपनननब- 


(६ ४० ) 


नोट--विशेष रूप से ध्यान दिया जाए कि ऊपर दी हुई सारिणी में जिन स्वरों पर तारक चिह्ठ छगाया गया हैं; 
उनके अन्तराछ ऐसे हैं किम्हें संवाट्दृष्टि से ज्यों का त्पों मध्यससक में नहीं छाया जा सकता । उदाइरण के छिये--रजनी' 
मूच्छुना में घड़जम्राम का पंचम ही गान्चार का स्पान पा जाता है और उस का मूच्छेना के पटल से आठ भरुति का 
अन्तर द्ोता है| यो तो गान्धार वा पडज से सात भुति का अन्तर ही संवादसिद्ध है, किस्तु जब वीणा पर पंडजप्राम के 
गान्धार के परदे को आरम्मस्थान मान कर आरोहावरोह करेंगे तर पड्जप्राम का पंचम गान्धार वा स्थान पा जाएगा 
और मृच्धना के पडज़ से उस का अन्तर आठ श्रुति का होगा। यह अन्तर सवादबिरुद्ध होने पर भी उस मूख्छना 
में कोई विवाद विल्डुल नहीं खड़ा करता, क्योंकि मच्छुना भें परदों पर स्थित स्वरों के माम मान में परिवतन हुआ हैं; 
वीणा के परदे और तार जिम संवाद-संबन्व से मिले रहते हैं, उस में किसो प्रकार का व्याथात नहीं हुआ है। परदों पर 
सखस्स्पानों के नाम के परसिर्तन मात्र सु कोई जिबाद खड़ा इोने का प्रश्न ही नहीं उठता। इस लिये कान को बह 
स्वरावछ्ति ठीक कल्याण की सी ही सुनाई देगी। किन्तु इमी स्वरावलि को जय मध्यमस्क में लाएंगे तब मूर्च्छेना में आया 
हुआ पइज-गास्वार का आठ श्रुति का अन्तगल प्रयोग में नहीं छाया जा सक्केगा, क्‍यों कि बह५ाँ पर गा-धार का परदा 
पदज़ से सात भरुति के संवादी अन्तराड पर चुँधा हुआ है। उस परदे को खिसका कर आठ श्रुति के अन्तरा् पर करना 
एक ज़यईस्त विवाद खड़ा करना होगा जो किया में कदापि मान्य नहीं हो सकता। इसी प्रकार अन्य मूज्छेनाओं में मी 
बुछ ऐसे सवगनन्तगल मिलते हैं. जो हूबहू ठसी रूप में मध्य सतक में नहीं छाये जा सकते। मूच्छुनाओं द्वारा प्रा समी 
अन्तराढ का मध्य समक में प्रयोग करने का जो सिद्धान्त श्राचीन का से चला आया है उसका तात्य॑ यही है कि बीणा 
के पदों की संवादमय स्थिति अशुण्ण रखने की मयांदा के भीतर हो यह प्रयोग हो सकता है, होता है और होना चाहिए) 


अब इम मध्मग्रामिक मुच्छैनाओं को छे लें । 


मध्यमग्रामिक मच्छेनाएं 


मव्यमणशम की स्वस्थ्यवया वीणा पर क्सि स्थान से मिल्ती है, इस की विलृत चर्चा हम प्राम प्रकरण में करें 
चुके है। यहाँ उसे संक्षेप में दोहरा छेना अच्छा होगा, जिस से मुच्छुनाओं को समझने में सुविधा हो। मध्यमग्राम की 
पढिडी मूच्द॑ना ( सौदीरी ) को मध्यम से आरंम करने को कहां गया है। उस कथन का आज तक प्रायः समी ने यह 
अगे छगाया है कि पदज़प्राम के मध्यम से मध्यमग्राम वी मूल खस्व्यवस्था का आरम्म करना चाहिए.। यह एक बहुत 
बड़ी भ्रांति बनी हुई है। हम यह देख ही चुके हैं कि उस स्थान से मध्यमग्राम की स्व॒स्-्यवस्था नहीं ही मिछ पाती। 
हम यह मी देख छुके ईं कि पदजप्राम का पंचम ही एक ऐसा स्थान है, जहाँ से मध्यमग्राम की विश्वति (रि-प? संगति की 
ख्राबडि प्राप्त होती है। पन्‍्चाम के पंचम से आरंभ की हुई स्वरावल्री में ही पडज-पञ्मम-भाव टूट जाता है और उसके 
स्थान पर पदज-मध्यम माव की स्थापना हो जाती है। इसलिये उसी स्थान को यानी पदजग्राम के पद्म ( आवुनिक 
क्रपम ) को ही म“यम ग्रामझ्य पूछस्थान- मूछ पद्ज निश्चित बर लेने के बाद ही मध्यमग्राम का मुच्छुना ऊम हम बना 
सकते है। मण्य्राम वी प्रथम मुच्छेना मध्यम से प्रारंभ की जाने का विधान भरत ने दिया है। यथाई--ध्यमेन सौवोरी 
इत्यादिः--इस का अर्थ यही है कि मध्यमग्राम के मूल घइज़ के मध्यम से हमें इस पहिली मुच्छुना का आरम्म करना 
होगा। यहाँ यह बात घ्यान देने योग्य है कि पड्जग्राम का मूच्छेनाकम भी उस ग्राम के मूल स्थान से आरंभ न हो कर 


जन रू 


(७१ ) 


उम्रके मत्यप्र से दी आरंभ होता है। मी चौथी मूच्छेना शदगढजी का ठीक स्थान मिक पाता है। उसी अकार 
मध्यमग्राम का मूल्छुनाक्रम भी उस के पदज से शुरू न हो कर उस के मध्यम से झुरू द्वोता है । ध्यान रदे कि मध्यमप्राम 
के मध्यम को स्वस्ति का स्थान प्राम नहीं है, इसलिए उसे सोधा मब्यम ही कट्ठा गया है पडेज नहीं । यदाँ एक बात पुनः 
ध्यान में रफना उचित होगा कि पहजपरोमिक मश्म छो त्वरित या पइज़! का स्थान प्राप्त होने से परदज्आमिक सूच्डना- 
क्रम के आरम्भ स्थान को मध्यमों नकद कर पडज ही कहा गया है। मध्यमग्राम की मूचच्छुनाओं में चौथी मुच्छुना 
का नाम 'झद्धमध्यमा? है और 'मगरिसा? इस अवरोइ-क्रम से चौथी मूच्छेना में द्वी मध्यमग्राम की मौलिक भ्रुति-व्यवस्था 
मिलतो है। अतः उसका ्द्धमध्यमा नाम 'झद्पाउज़ी' की दी मोति खर्थक है। हम यह देख जुके है कि मध्मम्राम 
वा जो भारंभ-श्वान है, उसके अनुसार पडजप्राम का मृछ पडूज ही मब्यम्ग्राम के मध्यम का स्थान पाता है। अतः 
इमें वहीं से मध्यमग्राम की पढ़िलो मुच्छुना का आरंग्र करना होगा | 


मध्यमप्राम की मूर्च्छुनाओं की सारणी देने से पिछे एक बात का पुनरललेख आवश्यक प्रतोत होता है। हमने 
देखा कि दोनों आम का मृछना क्रम उनर आर्मों फे मध्यम से आरंभ होता है अर्थात्‌ दोनो श्रामों में पहिली मूच्टना आम के 
मध्यम से आरंभ द्वोतो दै। ऐसा क्रम सखने के पीछे मण्त का जो विशेष हेतु प्रतत होता है, उसे का थोडा सा सपीकरण 
यहाँ आवस्यक है । यों तो ग्राम के किसी मी खवर से मूच्छना क्रम आर॑म करने से वे दी स्वरावलियाँ मिलेंगी जो उसी ग्राम 
के किसी अन्य स्वर से आर॑स करने पर मिलती | केवल क्रम में भेद रदेगा । रिल्ठु फिर भी दोनों आमों का मृस्छता-ऋम 
उन के मध्यम से ही आरंम करने के पीछे भस्त का विरोष देव है और वह इस प्रकार है | हम जानते ईं कि जिस किसी 
भी स्वगबक्ति को आधार शान कर मूच्छनाएं बनाई जाएंगी, वह आवारभूत स्वरावलि स्रें भी उद सात मूच्छेताओं में से 
एक स्थान अवश्य पाएगी । दूसरे शब्दों में यों कह सकते हैं- कि जिस 'ग्राम' के आधार पर सात भूच्छनाएं बनाई 
जाएंगी, यह ग्राम! स्वयं भी उन सात मूस्छनाओं में एक स्थान अवश्य अदण करेगा | गरत ने दोनो ग्रामों की सात सात 
मूच्छनाओं के ठीक ब्रीचोंब्रीच उन २ आमों को मूल स्वसवद्धि को स्थान टिया है ),इसीडिए, पदजप्राम और मध्यमग्राम 
दोनों के मूप्छेना-म में झुद्धपादजी भोर शुद्धमध्यमा का स्थान चौथा है। चौथी संख्या सात के दीक बीनॉगीन आती 
है, जिस के दोनों ओर तीन-तीन मूच्छुनाओं का स्थान है | आम की मीडिक स्व॒राषक्ि को सूर्त्छताओं के बीचोंब्रीच स्थान 
देने के किए ही मूच्छना-क्रम को ग्राम के 'मप्यम! से आरंभ किया गया है। प्रत्यक्ष प्रयोगनात मुवरिधा इस विघनन का एक 
मुख्य हेतु है। यद्द तष्य ध्यान से ओझन न हो इसलिये इतनी स्पणता की गई है। यहाँ एक बात दोहरा-देना आवश्यक है 
कि पंडजम्राम के मूर्ुनाऋरम का आर्रम-स्थान उस ग्राम का मथम! होते हुए मी, उसे मध्यम न कद कर पदूज कटा 
गया है, कारण उसी “मध्यम! को प्रयोग सें स्वस्ति का स्थान प्रात है। 


ऊपर की चर्चा से यह भी सष्ट समझ छेना चाहिए कि दोनों आमों के मध्यम से उनका मुच्छेनाकम आरंम 
मं 
होने के कारण ही मूच्छंनाओों का अवरोहि-कम रखा गया है । अवरोदि-कम से डी 'मगरिस? इस प्रवार चौथी मूच्छना 
में उसय आम की सूल स्त॒रवत्ति को स्यान मिल सकता है। 
मध्यमग्राम के मयम से उसका मूर्च्छनाऊम आरंग करके क्रमणः सातें मूच्छुनाओं को संदरा सासणी में टिलाया 


गया है | र ह 


खमाज सहझ्न 


( ७२ ) 
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# चिद्धित खरों के अन्तराों को हुबहू उसी सूथ में सुध्य सछक में नहीं रप्या जा सकत! | 


( ४३ ) 


ऊपर की सारिणी में एक बात सर्वप्रथम ध्यान देने योग्य है। पड्जग्राम की मूच्छुनाओं में इ्म देख जुके हैं कि 
प्रंचम की मूच्छुना में यानी 'भगसिसातिषप! इस क्रम से सातवीं मूच्छंना में पदजपंचम संशद का मंग होता है क्योंकि 
वहाँ पंचम का पद से घारद भ्रुति का दी अत्तराढ रह जाता है। मध्यमप्राम में भी पंचम की ही मूर्छुना में पडज-्मप्यम 
संवाद का मंर पाया जाता है, क्योंकि यहाँ मध्यम का पड़ से दस आपत्ति का झन्तराल पाया जाता है। इत्त प्रकार दोनों 
आमों फे पंचम की ही मूच्छुना में उन र आमों के आधारभूत संवादों का भंग पाया जाता है। हु 

इस प्रकार दोनों भा्मों की चीदइ मुच्छुनाएं हमने देख लीं और उन से पाए जाने बाले मित्र २ स्वरान्तयछ 
भी देख ढिये। उन ध्वपवलियों में आज के जिन रा्ों का स्थूछ सादश्य दिखाई देता है, यह भी हमने देखा । दोनों ग्रामों 
की मुस्छनाओं में राष्मम सवगन्तराडों की ही मिन्नता है। आधुनिक रागों के साथ स्थूछ साइश्य तो दोनों में एकसा गाया 
जाता है, कन्तु भुत्यन्तर दोनों के मिन्न हैं क्योंकि दोनों भामों की मौलिक भुतिज्यवस्था भिन्न है और पद्दी मूच्छनाओं का 
आधार होती है। दोनों ग्रामों की मूच्छैनाओं की सारिणियाँ देखने से यह बात विधार्थियों फो स्पष्ट हुईं ढोगी। 

यहाँ ऐसी शंका द्वो सकती है कि यदि दोनों ग्रामों की मुच्छुनाओं द्वारा प्रायः एक सी ही स्वसवलियाँ प्राप्त होती 
$, तब तो किसो शक ग्राम की मूच्छुनाओं से ही काम चल जाता, दो ग्रामों की मूच्छनाओं से प्राचीनों को क्या प्रयोजन 
रदा होगा ! इस शंप्र के समाधान के लिए विद्यार्मियों से इमात अनुरोध है कि थे दोनों ग्रामों की मुच्छ॑नाओं में 
जहाँ २ तारक चिह लो हैं. उन स्थानों फो भ्यान से देखें, क्योंकि वे स्वरान्तराल ऐसे हैं जो संबाद दृष्टि से, हूबहू उसी 
रूप में मष्य सप्तक में नहीं छाये जा सऊते। इन स्थानों को ध्यान से देखने से यह स्पष्ट होगा कि एक मांग की किसी 
मूच्छुना में यदि कोई विवादी अन्तराऊ है तो दूसरे आम की तत्सदश मूच्छेना में बढ्दी अन्तराऊ रांवादी है। इस' ये दोनों 
ग्रामों की मूच्छुनाओं में स्थूछ सादश्य होने पर मी भृत्यन्तरों का जो सूक्ष्म भेद है, उसी के कारण उनफी परम उपयोगिता 
है; उन्हें निरर्थक या निःप्रयोजन किसी प्रफार नहीं फह्ा जा सकता। नीचे टी हुईं सारिणी से यह बात अधिक स्पष्ट होगी। 


क-+ 
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(७४) 


ऊपर की सीरिणी से यह स्पष्ट है कि एक आम की झिसी मूर्च्छुना में यदि कोई ऐसा अन्तराल है थो। संयाद दृष्टि से 
मध्यसप्तक में नहीं छाया जा सकता तो दूसरे ग्राम पी तत्सइशय (ए०८४०००१ें०१) मूच्छना में बद्ो अस्तगाल संयादसिद्ध 
रूप में मिल जाता है। केयल दो ही स्थल इस नियम के अपवार हैं) यया ३-- 

(१ ) रजनी और इरिणाश्वा दोनो में बैवत चतुःअ्ुति है । इसका काएग यही है कि मध्यमप्राम के गान्धार की 
गुस्छना ( इरिणाइवा ) वीणा पर मेर से आरम्म होती है और उस अस्स्या में घैवत चतुशशुति ही होगा। किन्तु मष्य 
सत्क में चैवत संवादइ्टि से त्रिभुति हो रदेगा । 

(३ ) घद्पाइजी और शुद्धमष्यमा दोनों में ऋषम तिश्रुति है। ये दोनों मूच्छनाएँ दोनों ग्रामों की भौडिक स्सयवलियों 
की निदर्शक हैं। इसलिए इनका हयहू उसी रूप में मध्यसतऊ में छाना न तो एंमव दे और न दी अपेक्षित दे । 

ऊपर की चर्चा से यह रप्ट हुआ द्वोगा कि दोनों ग्रामों फो मूच्छनाओं में स्थूछ साइश्य दिखाई देने पर मी 
स्वरान्तगर्लों की जो सृष्म भिन्‍नता है वही संवाद दृष्टि से महखवपूर्ण दै और दो ग्रा्मों की रचना में निद्वित प्राचीनों की 
वैशानिक्ता वी परिचायक है । ५ 

दोनों ग्रामों की मूब्छनाओं द्वारा इपारे आज के कुछेफ यों के स्वसान्तपल। की संवाद-सिद्धि काजों दर्शन इमने 
ऊपर किया, उतने से द्वी यह प्रमाणित द्वोता है हि दोनों ग्राम आज भी इसारे संगीत में जीवेत हैं। मध्यमप्रम का छोप 
हो चुका है ऐसा माननेवाढों और प्रचार बरने वालों की मान्यता और प्रचार हसी से अन्यथासिद्ध हैं ) ह 

_ दे ग्रामी। बी इन चीदइ मूर्च्डनाआ में से प्रत्येक के चार भेद बनाकर १४ » ४ + ५६ मूर्छुना भेद मातें गए. ६॥ 
भरत ने इस सम्बस्ध में कक्ष दै-- 

प/डवौडुवितसंज्िताः पूर्ण साधारणझवाश्वेवि चतुर्विधाश्यहु्देश मूच्छेनाः । ( ना० शा० २८ ) 

अर्थात्‌ चौदहों मूच्छनाएं चार प्रकार की होती दें :-- | 

१. पूर्णौ-जिनमें सातों खवरों का प्रयोग हो। 

२ .पाइ्धीकृता--जिनमें छट्द खरों का प्रयोग हो । 

३, ओ्रौड़वीकृता--जिनमें पाँच स्वरों का प्रयोग हो । 

४. साधारणकृता--जिनमें स्वर-साधारश का प्रयोग दो । 

स्व॒र'साधारण से अन्तर गास्धार और काकछी निषाद अमिप्रेत है | मस्त ने कद्य है :-- 


साधारणकृताश्वेव फाकलीसमलंकृताः । 
अन्तरस्व॒रसंयुक्ता मूच्छेना ग्रामयोदयोः । 

, ( ना० दश्ा० २८ ) 

अर्थात्‌ दोनों ग्रामीं में साधारणकता मूच्छेना अन्तर गास्धार और काकछी निषाद से युक्त होती हैं। 


अन्दर गान्वार और काकली निषाद का प्रयोग करने की जो बात यहाँ कद्दी गई है उसका अर्थ यही है कि मूच्छेना 
में प्राम की निस मौलिक स्वरावछि का उपयोग किया जाता है, उसी में आम के शुद्ध ( मौलिक ) गास्वार निपाद के 


कं १ 77 विज स्वरों का अदप इतिहास'--इस प्रकरण में कुछ आगे चल्रकर- दम देखेंगे को प्राचोनों ने 'शुद्धा 
या हर कप' विशेषय का स्वर! के लिए प्रयोग ही नहीं डिया है। दोनों ग्रामों को मौदिक स्वरावल्नि के झक्षावा दो हड्डी 
खबरों का उन्दोंनि नामकरण किया है :--अन्तर गान्धार और काइज्नी निषाद । 


लत 


( ४५ ) 


अछावा अन्तर गान्पार और कांणी निपाद रा मी समावेश किया जाए। अन्तर गान्धार और दाकणी निपाद के हिए; स्वर- 
सापरण! संज्ञा के प्रयोग पा तातलर्य यहाँ समझना प्रासंगिक होगा | भस्त ने कहा है ३-- 


सार्षारणं नामान्तरस्व॑रता | कस्मात्‌ ? दयोरन्‍्तरस्थं तत्साघारणम्‌। यथा ऋत्वत्वरे | 
ह छायासु भवति शीत अस्वेदों वा भवति चातपस्थस्थ) 

हि न॒च नागतो बसन्‍्तो न च निशशेषः रिशिरकालः ॥ 
इति कालसांधारणमू ।., 
र्दरसाधारणं फाकल्पन्तसावरो )। उत्र द्विश्वविश्रकर्पान्तिपादादयः:। काकेलौप्तज्ञों मिणरों न फ्ड्जः 
द्वभ्यामस्तरस्वरखात्‌ साघारणत्वं प्रतिपयते, एवं गान्धारोध्प्यन्तरस्वरसंज्ञ! गाग्घारो, न मध्यम: । 

पु ( ना० शा3 २८) 

अयात-इन्तराघरता'को 'घाघारणं कहते हैं क्योंकि 'अन्तर'खर एघरों के मध्य में स्थित होने के कॉरय 
“उमयसाधोरण? होता दे | उदादरण के ज्िये, जेप्ते ऋषत्तर के समय धर्थाद्‌ दो ऋतुर्पो के सन्धिन्‍कराल में ऐवा लगवा 
है कि छाया में भांने से शीत मालूम देवा है भर घूप में प्रस्वेद होता दे, इससे प्रतीत दोता है हि ग्रमी बसत्त भह्दी 
भ्राया दे और न दी भरी शिशिर समाझ्ष हुमा है। जैते पद 'रालसापारण हुशा वैते दी स्वा-प्ाधाएण भी समकता 
चाहिये । निषाद और पडज के धीच ठया गान्धार और मध्यम के बोच 'स्व-साधारण! से काइज्नो जिपाद भोर चस्तर 
गान्यार अमिप्रेव हैं । दो शुति के उत्कप (चढ़ाने ) से निषाद की काकल्ी संज्ञा होती है। यह 'काकली' संज्ञा दिपाद 
की होती है , पदल डी नहीं। दाइली निषाद! शून्तर खर होने के काश्य निपाद और पदन दोनों से उस्तका 
पसाधारणस्व' रहता है | उसी प्रकार गान्शार और मध्यम के यीच स्वर-साधारण द्ोने पर गार्पार छी “पन्तर' संजा होतो 
है, मष्यम की नहीं ।? 

ऊपर फे उदाहरण से यह स्प्ट है कि निषाद-पदज तथा गान्यास्मथ्थम इनके चठःश्रुति अन्तराडो के बीच खर- 
साधारण किया जाता है जिससे छाकली निषाद और अन्तर गान्धार की सिद्धि होती है। आजकल प्रयुक्त होने वाले हमारे 
शुद्ध गान्थार-निपाद यही हूँ । 

आम! की मूछ स्वग़वछी में केवल अन्तर गाग्थार का, अथवा केवल काकली निपाद का अथवा अन्तर-काकछी 
दोनों वा एक साथ समावेश करने से साथारणझता गूछना ही सम्तत, सकराकली और सफाकल्यन्तरा--यों तीन 
प्रकार की कद्दी जा सकती हैं। सान्तरा और सकाक्‍ली में पृथक्‌ प्रथरू रूप से वही अन्तर मिलेंगे जो सकाकएयन्यरा में एक 
साथ मिल जाएंगे । फिर भी, 'साधारणऊता? मूच्छ॑नाओं द्वाया प्रात होने वाले नवीन अन्तरालों को प्रपकूश्रयक्‌ और एफ 
साथ यों दोनों प्रकार से रखने के लिए 'साधारणइता? के सान्तण, सझ्कदी और सकाकल्पन्तय ये उपभेद स्थूछ रूप से 
बनाए जा सकते हैं। 

“स्लाकरए'कर ने इन्दीं उपमेदों को छेरर मूर्च्ना मेदों का निस्पण किया है-- 

चतुर्पा त्ाः एथक शुद्धा: काकक्षीकलिवालया' ! 
सान्तगस्तदुदूयोपेता: पट्प्चाशद्तीरिता: ॥ 
( से० २० ६४१६ ) 








4« अशध-मारती/ ० २२६ पर प्रेश्त की भूल से यह रखोझ भरत के मांव्यशाश्र का झाकर डी 
हवा घया है। 


( ७६ ) 


अर्पात्‌-मृच्छना चार प्रकार की होती ऐ--श॒ुद्या, सान्दर, सकाकली और दोनों से युक्त अर्थात्‌ सशकल्यन्तरां। 
इंस प्रकार मूच्छनाओं के ५६ भेद हुए। 


सथ्ट है कि 'स्नाकए! कार ने 'शुद्धा' मूच्छनाएँ तो उन्हें कहा है जिनमें आम को मौडिफ स्व॒रावलि काही 
उपयोग हो और 'सावारणइता” के तीन उपमेदों को ही शेष तीन मूच्छना-मेदों का स्थान दे दिया है। मस्त की बताई 
हुई 'पूर्णा' को 'शुद्धा' के समकक्ष मान सकते हैँ, किन्तु उसकी औडबीइुता और पाडवीकृता को 'स्लाकर! के बर्गॉगरण 
में कोई स्थान नहीं मिल पाया है। साथ ही यह भी श्यान देने योग्य है कि दोनों ग्रामों में [थक रूप से “धान्तर, 
'सकाकली! इन मेदों को जो स्थान दिया गया है, उससे इस वर्गीकरण में 'संकर! दोप आ गया है। पडज़प्राम का 
अन्तर गान्धार द्वी मध्यमग्राम में चतुःभ्रुति यैवत बन जाता है, यह हम जानते ही हैं। इसलिए पडजप्राम की सान्तरा 
और मध्यमग्राम की झड्दा मूच्छनाएँ एक दूसरे से मिन्न नहीं कह सकतीं | वैसे ही पडजप्राम का फाकली निपाद ही 
मध्यमग्राम में अन्तर गाग्पार का स्थान पाता है। इसलिए पड़ज़ग्राम करी सकाकली और मध्यम्राम की सान्तरा मूर्च्छना 
एक़ ही होंगी | इस प्रकार 'र्लाकरकार का यह वर्गोकरण संकर दोप से थुक्त है। 


विद्यार्थी जानते हैं कि राग-रचना में औडव-पाडय रूरावलियों का बहुत अधिक मश्व्व रहता है। मूच्छनाओं फे 
ओऔडब-पाडव भेदों का पूरा विवरण “अणव-मारती! फे दूसरे भाग 'सगछ्ास्नर/ में उपलब्ध होगा। इस विपय की कुछ 
सर्चा इस अंगमाला के आगामी ( पष्ठ ) भाग में मी की जाएगी। 


दोनों ग्रामों की पूर्णा या श॒द्धा मूच्छनाएँ तो हम पहिले दिखा ही चुके हैं। 'सावारणइृताः मूच्छनाओं का 


पा पा इसी प्ंधमांला के आगामी ( पष्ठ ) भाग में दिया जाएगा। यहाँ बिस्तार भय से उसे छोड़ 
/ गया है। 


चंतुःसारणां 


मुंति को सामान्य व्याख्या संगरेताझलि के चौये माग में दी जा चुकी है और प्राचीन ग्रामों के तथा अवांचौन 
शंद स्वर ससक के भुति स्वर विमाजन से विद्यायों परिचित हैं। भस्त ने रर झुतियों की तिद्धि के लिए चतुःसारणा की 
विषि भताई है। इस विवि में गणित की कोई अशुनिक प्रक्रिया न होने पर मी इसे संवाद-तक्त का हद आधार प्राप्त है। 
पदज-पञ्मम और पड़्व-मध्यम-संगाद इसका मेरुदण्ड है और संग्राद क्रो परखने वाला यृझमराद्दी कान ही इसझा सरल 
साधन है। स्वस्संवाद कर्स-प्रलक्ष दोने से उसी का आधार दृदमूल है। खबरों के गणित-मूल्य में भूल हो सकती हैं, 
फिन्त अम्यस्त कानों से संवाद की पूर्णंता छूट नहीं सकठी। नत्वे इम इस विधि के बारे में कुछ प्रारम्भिक जानकारी 
देकर फिर भरत के ही दब्दों में उसका ब्योग देंगे | इसी प्रस्ञ में हम यह भी देखेंगे कि शाज्जदेव ने 'सक्लीत र्नाऊर! 
.में मरत की बतायी हुई सारणा-विधि से छुछ मिन्‍न विधि का उल्लेख किया है इन दोनों विदियों में से कौन सी अविक 
साष्ठ, पैशनिक और संवादतिद्ध है यह भी इम देखेंगे 

सारणा-प्रयोग के लिए. बिल्कुल एक छी दो बीणा छेने को कहा गया है जिनकी रुमपाई-चौड़ाई, पदों और हारों में 
किघित्‌ भी अन्तर न हो | इन दो वीणाओं में से एक को अचल रखना है यानी उसे ज्यों की त्यों मिलो रहने देना है| 
उसमें किसी प्रकार का पखितन नहीं करना है। इसीलिए उसे अचल वीणा या भुव॒ वीणा क्या गया है। दूसरी बीणा में 
सारणा की विदा की जाती है । इसलिए, उसे चछवीणा या अम्रुवध्ीगा कहा गया है। पहली बाली भ्रुव या भचल बीणा 
का, चलवीणा की तारणा-फ्रिया फी सिद्धि के देतु संवाद चाँचने फे लिए. प्रमाण या हरैश्ड्ड के रुप में उपयोग होगा 
और दूसरी चडवोणा १र चत॒ःसारणा का प्रयोग किया जाएगा। 


भरत की चतु)सारणा 


अब हम भरत के शब्दों में सारणा की विधि को देख छो। भरत का उद्धरण और उसका सरछ अनुवाद पहले 
देकर फिर हम अपने शब्दों में इस विधि को कुछ विस्तार से समझेंगे | वे कहते हैं-- 


“द्े* चीणे तुल्यप्रमाणतन्‍्त्युपवादनदण्डमृच्छ ने पडजप्रामश्रिते कार्य । तयोरन्यत्तरी मध्यमप्रामिकी 
कुर्यात्‌ पद्चमस्‍्यापकर्ष,* तामेव पतन्‍्चमस्य भ्रुययुक्लपचशात्‌ पदलप्रामिढ़ी इुर्यात्‌। एवं श्रुविर्पइटा भवतति । 


|. साव्यशास्र के चौसम्या संस्करण तथा निःशयसाथर संस्करण के पार्दों रो| रिकाइर मरहुत डदूरण का पाठ 
बनाया गया दे । पु 

३. ना० शा० के दोनों संस्करणों में इस वशकय में 'शुर्ति/ पाठ है। किन्तु उसका प्रस्वय किसी प्रकार न बेड 
पाने के कारण बढ पाठ यहाँ नहीं दिया गया है। संग के वृहएऐशी? में इस अंरा का जो पाद मिलता है उसमें “धुति' 
के साय 'पदूज्प्रामेढी! धौर 'मध्वमप्रामिकीी इन दो विशेषणों का अम्वय ह्ोठा है। वीणा! के साथ नहों ( जैसा कि 
भरत छे बचनों में उपलब्ध दै )। भ्रुदि छो ये दो विशेषण खगाने का यहाँ यद्ठ ताएपय हो छकता है कि पद्चम ढी शिसि 
युति के अपक॒प॑ से वीणा भध्यम्ग्रामिझी बने बह अति मध्यमप्रामिद्यी और जिस श्रुति से वीणा पुना बहजप्रामिकी 
बने घइ श,ति पदजपामिकी कहछाये। 


( दे) 


पुनर्रपि तद्॒दैवापकर्ान्षिपादगान्धारावितरस्थां घेवतर्ण्मी प्रविशतों द्विशरत्यविकलात्‌। पुनसतदवदेबापकर्श- 
द्वेवतर्पभावितरस्यां पंचमपड्जी प्रविशतः त्रिश्रुत्यधिकल्ातू। तद्वत्पुनरपकृष्टायां तायां पंचसमध्यमपड्जा 
इतरस्यां मध्यमगान्धारतिपादान्‌ प्रवेदयन्ति चतुःश्रुत्यधिंकल्वात्‌। एवमनेन श्रुतितिद्शनविधानेन ट्वंग्रापिक्यो 
द्वाविशतिश्रुतय: प्रत्यवगन्तव्या: ।? ( ना» ज्ा० २८ ) 


अर्थात्‌--/पुक से "प्रमाण! ( नाप ), तन्वी ( तार ), 'डप्वादन', दण्ड ( डॉ ) और सूच्छुना वाकी दो 
बीणीओं को पडूजप्रामाध्षित) बना सें । उनमें से एक ( यीणा ) को, पश्चम के अपकर्ष द्वरा मध्यमप्रामिकी पना से । 
फ़िर उसी वीणा को पद्चम के 'शरुद्वि उस! से पडजप्रामिकी बनाएँ | इस प्रझार श्रुति अपकृष्ट होती है ( यानी चल 
बोणा की भ्रपेद्ा चलवीणा के समो स्वर पुक एक थ्रृति अपकृष्ट दो जाते हैं )। उसो प्रकार ( पुनः ) अत्रकपे करने से 
(उस वीणा के ) निपाद गावर्यार दूसरी ( अचल थीणा ) के धैवत ऋषम में प्रवेश पा जाते हैं, पर्षोकि ( घेवत से 
निपाद और ऋ्रपम से गास्घार ) दो ही श्रुति अधिक हैं। उसी प्रकार ( पुनः) भपऊप करते से ( उलदीणा के ) 
धैवत ऋषम ( भ्चल वोणा के ) पश्षम भौर पढूज में प्रवेश पा जाते हैं, क्योंकि ( पत्मम से धैवत भर पहल से 
अह्पम ) तो धुति अधिक हैं ) ठछ्ती प्रकर एुसः भपरुप होने पर उस ( चलन ) वीणा के पशथ्म, सम्यस, पहुज दूसरी 
(झचल ) घीणा के मध्यम, गास्वार, निषाद में प्रवेश प/ जाएँगे, क्योंकि ( मध्यम से पश्चम, गास्वार से मध्यम और 
निषाद से पडज ) घार भुति अधिक हैं। इस प्रकार इस 'भुतिमिद््शन-विधान' से द्वैभ्ामिदी ब्राईंस भृतियाँ “ 
पघममनी चाहिए |?” 


मरत के ऊपर के उद्धरण में 'अपरुप! शब्द बहुत मदत्यपूर्ण है क्योंकि वही सारणा क्रिया का प्राण है। अपकर्ष वा 
>सीषा अर्थ होता है उतारना । उत्तर और अपकप ये दोनों शब्द क्रमशः चढ़ाने और उतारने की ठ्िया के बाजक हैं। 
हम यह्द जानते हैं कि संगीत में चढ़ाना और उतारना ये दोनों क्रिया नाद से ही सम्नन्धित हैं, यानी ये नाद की ऊँचाई के 
बढ़ने या घटने की द्योतक हैं। यहाँ प्रश्न यही होता है कि नाद को चढ़ाने या उतारने के दिए वीणा में कौन-स्ती क्रिया 
का सद्दारा छेना होगा १ वीणा पर तार और पढ़ें ये दो ही स्व॒र-निदेशक साधन दैं। इसलिये स्वर को चढ़ाने यथा उतारने 
के लिए हमें इन दो में से किसी एक को लेकर चछना होगा । खूँटी मरोडने से यानी तार का लिंचाव बढ़ाने या घयने से 
नाद को चढ़ाया या उतारा ना सकता है--यद्द ब्रात विद्यार्थी जानते हैं। उसी प्रकार पर्दों' को मेर की तरफु ऊपर 
खिसकाने से नाद उतरता है और घोड़ी की तरफ नीचे खिसकाने से वह चढ़ता है । सारणा-प्रक्रिया में “अपकर्ष” के छिए. 
हमें तार या पर्दे इन दो में से प्रत्यक्ष प्रयोग की दृष्टि से किसकी 'चालना' करनी है, यद सत्रसे पहले समझना आवश्यक है ।- 


ताणे के अपकर्ष को उछक्षनों को देखकर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि ख्रों की यथवार्थता को अध्षुण्ण रखते 
हुए प्रत्यक्ष प्रयोगगत सुविधा की दृष्टि से पदों की हो 'अपकपे! क्रिया आह्य है। पदों का अपकर्प दो प्रकार हो सकता है। 
पदों को मेरे वी तरफ ऊपर छ़िंसकाने से अथवा अपकर्प के अपेक्षित स्थान पर नए पर्दे बाँधने से। सारणा किया में हमें . 
श्रृतियों के कण-प्रत्यय के साथ-साथ उनका 'चाक्षुप! ( आँखों का ) प्रत्यक्ष करना भी अमिप्रेंत है। इसलिये इन्हें दोनों 
प्रकार से प्रत्यक्ष करने के लिए 'अपकर्ष” के अपेक्षित स्थानों पर नए, पर्दे ब्राँधना ही प्रशस्त है [९ 


३, सोमनाथ ने 'शुत्तिदीणा! पर बाइस पद बाँधने को भो पद्धति बताई है, उससे इमारा यद्द विधान नितान्‍्त 
मिन्‍न दै। यच्पि कर्वाटकीय संगीत के शास्त्र डर मरत की परम्परा को अश्षुयण रखने का द्वादा करते आए हैं, फिर भी 
यद्द सत्य दै हि वे भरत की श्रुति स्वर व्यवस्था ड्ो ठोक से समम नहीं सके हैं. और उसे बोणा पर स्थापित काने में 
असमये रहे हैं। इसो कारण सोमनाथ को यताई हुई भुति-वोणा! पर भ्रुतियों के परे बाँधने दो पद्धति भरत परम्परा 
के विरुद्य, श्रशाघ्रीय और अवैज्ञानिक दै | इसलिए दधारे उपयुंक कपन का उस पद्धति के साथ संबंध न भोड़ जाप, 
उसके साथ इसे एक न समझा ज्ञाए | ! हे 
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भखत ने सारा! या अपक्े की किया करने के पूर्व दोनों वीगाओं को “पड्जप्रामाशितः बना छेने फो कहा है। 
इसका कप वासय॑ है | यह समझ कर ही सारणा? का प्रत्यद्ध प्रयोग दिया जा पज़ता है। भस्त फे इस पिधान का अर्थ 
यही है कि बौणा के पर्दों पर पड्जग्रामिक स्वरों को स्थिति सर्वप्रथम निश्चित कर छी जाए।। पदजआम में स्वरों के जो 
भुलयन-र हैं, उन्हीं के अनुसार बाईस भ्रुतियों की सिद्धि करने को मस्त ने कद्दा है । इसलिए दोनो वीणाओं पर पडज़ग्रमिक 
सस्स्थान निर्धारित करके सर्वप्रथम उन्हें 'पड्जग्रामाश्रित बना छेने को कद्दा गया दै। प्राचीन या अर्वाचीन भारतीय या 
कर्णांटीय बौणा पर या सितार पर खस्स्थान यानी पर्दे एकसे दी हैं। पदों में या तारों के मिलने में कोई परिवर्तन नहीं 
हुआ है | वीणा पर मस्तकाल की ही परम्षय आजतऊ चछी आई दहै। यदि कुछ अन्तर पड़ा है तो वह यही है कि स्वस्स्थानों 
के नामों में देरफेर हुआ है। भरत काल में पड्जप्रामिर मध्यम! को त्वस्ति! का स्थान प्रास था ; उसी मष्यम को 
आज हम पद कहते हैं और इसीलिए, पदजप्रामिक पदज आज की हमारी मापा में 'पश्यम! कहछाता है। इसढिए, 
वीणा को 'पदजप्रामिफो' बनाने के लिए इमें और कुछ नहीं करना है, केवछक आधुनिक मन्द्र पग्मम को पडज मानना 
है। उस रथान से भरत वी पडजप्रामिक स्वस-व्यवस्था हमें सइज प्राम् होती है । 
बीणा पर पदजञम्राम का यह आरम्म स्पान कर्णाय्कीय अंथकारों को उपलक्त नहीं हो सका है। मेर से तीन 
श्रुति छोड़ कर चौथी श्रुति पर पढज़ कौ स्थापना न करके उन्होंने मुक्त तार के नाद को ही पदज मान कर आरम्म किया 
है | इसोलिए, यीणा पर परंपयाप्राप्त पदें और तार अविकछ रहने पर मी पदजग्रामिक ख्रों की स्थापना वे लोग वयान्यथ 
रुप से नहीं कर पाए, हैं| इसलिए उनकी वीणा पर 'पद्जग्राम' के स्वर 'असिद्ध! रदे दें और उनके कल्पित खरस्थानों 
के बीच के अग्तरातों में भुवियों डी मिद्धे करने के छिए उन्होंने 'शुति-बीणा! का जो विवान दिया है। बह भी नितान्त 
असमंजस और अवैज्ञानिक दै। अस्त । 
हमें आधुनिक सत्र पश्मम के पर्दे से आरम्म होने बाछे पदनग्रामिक स्वस्ससक में ही 'सारणा” या अपकर्ष 
करना है। 'सारणा' की क्रिया चार बार करने का भरत का विवान है। महपि ने चतु।सारणा ही करने को क्यों। कहा ! 
इससे अबिक-या न्यून क्यों मद कद्दा ? इसका उत्तर यही है कि सत स्परों में सबसे बड़ा अन्तराऊ चार शुति का होने के 
कारण चार बार एक-एक श्रुति का अपकर्प करना आवशक है। 
भरत ने पहली सारणा की पहलो किया यह बताई है कि चलवीणा के पञ्मम का एक भरुति अपकर्ष परके यानी 
पश्चम को त्रिधुति घनाकर उस “पदजप्रामाश्रित? वीणा को मध्यमप्रामिकी बना दिया जाए । भरत का यह्द विधान बहुत ही 
मध्लपूर्ण है और पूरी सारणा-किया इसी पर टिकी हुई है। 
हम जानते हैं कि ससक में चतःभुति अन्तशल वाले तीन स्वर हैं--पडल) मध्यम और पशथ्म । ये तोनों स्वर 
विशेष महत्व रखते हैं। चैदिक गान में नदी खरों का खत के रूप में मुख्य स्थान था। गास्प्य गान में भी यही 
तीन छर आधघारशिला के रूप में ख्वोझृत हैं । भारतीय दी नहीं, अपित सारे विश्व के संगीत में स्वरसंवाद के यही 
अपलंबस्ताभ हैं । इन्हीं तोन स्वरों पर सारे संगीत का देद जीवित है। किन इन तीनों में से भरत ने पंश्यम को ही 
सारणा को सर्वप्रथम क्रिया के छिए, क्‍यों लुना होगा ! इसपर विचार करने से भरत की यृक्ष्म और पृर्ण वैज्ञानिकता पर 


दृढ़ आस्था उत्सन्न होती है | इसलिए इस विपय पर थोड़े से विचार यहाँ अस्तत करना आवरयक है। 


हम बानते हैं कि तंगोत के संवाद-तत्त में पदज-पंचम-संवाद का मुख्य स्थान है। पडजग्रम को रचना इसी संवाद 
के आधार पर हुई है और इसी संबाद को मंग करके पदज-मध्यम-संवाद के आधार पर मध्यमप्राम की रचना की गई है। 
झरणा किया में भाईस श्रतियों की सिद्धि के लिए. इन दोनों संवादों का आधार लेना आवश्यक है। इंसरिए, भरत ने 
आम! की भाषा में दी सारणा की विवि घताई है। दोनों बीणाओं पर पडजग्रामिकी स्वस्थ्यवत्था त्थिर कर लेने के बाद 
साएगा की पहली किया यही जताई गई है कि पंचम फे एक भुति अनकर्ष द्वारा चलवीणा को मध्यमश्रामिकी बना दिया 
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जाए. ।* और उसके बाद अन्य समी खरों का एक-एक भुति अपकर्ष कर के वीणा को पुनः पडुजप्रामिकी बना देने को 
कहा गया है। 'ग्राम' की इस भाषा का तालय समझ लेने से तारणा-प्रक्रिया की संवादात्मक आधार-भूमि का स्पष्ट दशन 
होगा । सारणा-क्रिया के आरम्भ में जब श्रुति का कोई निश्चित नाप हमें क्वव नहीं है; उस अदस्था में पूरे ससक में पंचम 
ही एक ऐसा स्थान है जहाँ से हम संवाद जाँच कर एक श्रुति का अपकर्प कर सकते हैं। पंचम की एक भुति उतारने का 
परिमाण या नाप क्या है, इस समस्या का हल इसमें संवाद-तस में दी इस प्रकार मिछ जाता है कि पश्यम को उतना उतार 
जाए, जिससे वह प्‌ वबीणा के विश्रुति ऋषम के साथ पड्जमध्यम भाव से संवाद करे । इस प्रकार संवाद के आधार पर 
जहाँ इममे पहली सारणा-किया सिद्ध कर छी वहाँ फिर शेप समी सारणा-क्रियाओं के लिए मार्ग प्रशस्त हो जाता है। 
पश्चम के अपकर्ष द्वारा यीणा को मध्यमग्रामिकी बना लेने के बाई अन्य सभी खरों का एक़-एक थरुति अपकर्प करके चोणा 
को पुनः पदजग्रामिकी बनाना है। अन्य ख्रों के अपकर्ष का नाप अपकृष्ट पद्म के आधार पर ही क्रमशः निश्चित 
किया जा सकता है। 


उदाहरण के लिए, पडज़ के अपकर्ष का नाप इम इस प्रकार निश्चित कर सकते हैं कि पद को उतना ही उताय 
जाय जिससे अपकृष्ट पडज के साथ वह अयकृस पश्चण पदुड-पश्चम-माव से संवाद करे। फिर अपकृष्ट पदुज के साथ 
पढज-मध्यम संवाद बाँचते हुए. सब्यम का अतकर्प किया जा सकता है। इसी क्रम से सभी स्वरों का एक-एकश्रू वि अपकर्ष 
करके चल वीणा को पुनः पद्जप्रामिकी बनाने के लिए संवाद-सिद्ध प्रकिया की कुज्ली पश्चम से ही मिल सकती है, और 
किसी स्वर से नहीं। इसीलिए भरत ने पश्चम के अपकप को सारणा में सर्वप्रथम स्थान दिया है। चारों सारणाओं में से 
प्रत्येक सारणा के साव सात सोपानों का जो ब्यौंय हम नीचे दे रहे हैं, उससे सारणा प्रक्रिया की संवादमय शब्लुज्ा का समग्र * 
दर्शन होगा । उस शटब्डुछा की पहछी कडी है--पश्चम का अपकर्प और उसी के आधार पर शेप समी कड़ियों की रचना 
और अस्तित्व टिका हुआ है। पश्चम के अपकर्ष को यह मौहिऊ स्थान देने में भरत की जो निगृढ़ बेशानिक संवाद-दष्ट 
२5 ऊठका प्रकाश समूची सारण प्रक्रिया में व्यास है। पश्चम के महत्व को विभिग्न पहलुओं से यहाँ पुनः संक्षेप में 

लें । यथा-- 


(१) पदज पश्चम संवाद सत्र संवादों में प्रधान है | उसी के आबार पर पड्जप्राम की रचना हुई है और उसी 
को भंग करके मध्यमग्राम बनाया गया है| इसलिए गआम-परिवर्तन का मूल बीज पश्चम ही है | 


(१ ) खरों के अश्क में पश्चम ही उत्तरांग का आरंम स्पान है तथा पूर्वांग और उत्तरांग को जोड़ने वाल 
सर भी वही दे | हे 


(३) सारणा क्रिया के आस्म्म में जब्र श्रूति का कोई नाप णहोत मानने के डिए. हमारे पास कोई आधार नहीं है, 
तब पश्चम का अपकप ही संवाद-इृष्टि से सर्वप्रथम सिद्ध किया जा सकता है, क्योंकि भ्रव वीणा के निभूति ऋषम के 


साथ उस अपकष्ट पद्चम का पडज-सध्यम-भाव से संवाद जॉचना सहज संभव है। इसो अपकर्ष के आधार पर पूरी चतुः 


१ दोशा को सध्यमग्राप्तिकी बनाने का यहाँ पर यही अर्थ समझना चाहिये कि पद्ज़ग्रामिक पचम की एक 


वि डठारने से जो स्वर सप्तक चना, रुवरों को डोक घैसी हो झवर्या मध्यमग्राम में होतो है। इसका यह भर्थ नहीं ही 
हि पड्लप्राम का आरम्मस्थान स्थिर रखते हुए केदल पचस की एक भुति उतारने से डी घीशा पर मध्यमग्राम धन 


सकेगा | यह तो सास्णा-विधि के पहली का 
यह्द दो सारणा-विधि को पहली या का पहद्धा ] इसी 'भवस्था को 
केग गी विधि की हि क्रि सरोपान सात्र है। घी ए। की इसो भः हो स्थिर रखते हुए 


( बर ) 























प्रथम सारणा 
चल वीणा में । सारणा-निया से प्रात्त सप्रों की संवाद-अद्ि 
पडजप्राम के अनुत्तार अचछ वीणा" हि सारणा को | सारणा-क्रिया | जाँचने फे लिए उपयोगी खरस्थान | 
के मेरुदण्ड पर पदों पी स्थिति सोगन-संख्या | से मत रश्ट डिक! ता घर । अचडछ वीणा पर 
मेंबर -- निषाद देखें 
हक ४ फेक «कम ४ +जक २७०४ «-- “+ ।$ आअ० का० नि०, देखें पाद-टिप्पणी है! 
शल्ा पर्दा -- का० निपादे३ 
४२००४ ७७: (नह: हलक पेन दितीय आर० पटन । आगउ० पश्चम 
श्ण पर्दा »+ ++ +-+ -+- परदज 
श्स पर्दो -- -- (ख्स्साघारणर ) | सप्तम » | आ० करपम |-- -- -- [६वाँपर्श स्वस्साधारण 
शया पर्दा --- -- +- -+ ऋषपम 
अप पथ्चम अर» गान्वार | अर० निपाद 
५4ाँ पर्दा -- -+ -- -- भान्धार देखें 
“5 आल» अखन पूल रन +-* -- | अप» अं० ग०। देखें पाद-टिप्पणी ३ 
हंठा पर्दा -- ++ -- अंश गा०३ 
नये ना ना ++ --+ | ठुवीय अयउ० मध्यम | अर० पदूज 
७वाँ पर्दा --+ मध्यम 
“-- _ ++ -- -- -- | प्रथम अप» पश्चम (७- -- -+ | तिभूति कषपम 
<वाँ पर्दा - »... पग्नन 
दवा पर्दो --. ( ख्रसाधारणर ) | पष्ठ भप० वैवव_ | -- -- --| रण पर्दा खस्साधाएण 
१०वाँ पर्दा -- चैवव 
नए | “+ + -+ -- | खतर्ष अप निषाद | अप» मध्यम 
११वाँ पर्दा -- निषाद 
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4. सारा किया छे पूर्व अचल चीणा के सध्श चल्दीणा पर मो पढें की यही स्पिति रहेगी, पर्योकि मात के 
आदेशानु धार सारणा- 


न क्रिया के पूर्व दोनों घोणा समाव दनाई गईं हैं धौर इसोकिए दोनों पर समान रूप से परंपरा-प्रापत 
परदे देधे हुए हैं । हि 


स भकार सन्दुवाद्यवादक भपने सुरीज्षे कानों से जाँच पर झपने वाद्य फी तरफ़ मिलाते हैं, उसो 
भरड्नार साज़ यनाने दास्े कारीगर दोण! 


॥दिक परदे धाल्ले बाचों पर भपने भर्परत कानों छे सद्वारे परंपरा से परे बॉघते झाए 
हैं । उसी संवद्धसिद्ध परंपराजुसार बेचे हुए पदों को, सारणा किया के पूधे कर्ण-प्रस्थय द्वारा ययाष्यान नाच कर, 
दोनों दी्षाओं को समानता देखकर सारणा-क्रिया भारंभ करें । ध्यान रहे हि पदें बॉधने की यह परंपदा अनपढ़ छोरगों 
के हाथ में जाने पर भी चटकश्पच्चू हों दै, अपितु इसे स्वर-संदाद का दृढ़ आधार प्राप्त है! इस परंपराजुसार देंथे पर्दा" 


पर मरतोक्त पडजग्रामिक स्वर किस क्रम से मिल्नत्ते हैं पद 


द भश्तुद सारिशी में दिखाया गया है । इसलिए इन र्वर-स्थानों के 
यारे में अटकक्षपच्चू कुछ शुद्दीत सान लेने का प्रश्न ही नहीं उठता 4 हे 


२. यह भरदोफ़ €इस्‍-साधारय' अग्वर काइली से मिश्र दे । इसझो स्पष्टवा विक्ृत स्इरों के प्रकरण में देख जे । 
३. भरत ने सप्त खबरों के चन्तरालों की सिद्धि के लिए हो सारथा-किया बताई है। इसलिए चन्तर फाझझी या 


( एघडे ) 


का दिवोय सारणा 


प्रथम स्तोपान-पंश्मम वा पुनः अपकर्ष ॥ अचल वीणा के वाकडी निषाद के साथ इस अपकृष्ट पश्चम का 

पिरदुजपंचम भाव से संवाद जॉँचा जा रुक्‍्ता है। र 

द्वितीय सोपांन--पड्त का पुनः अउकर्ष। इसको रूवादशुद्धि जाँचने के लिए. द्वितीय सारणा में अस्क्ट 
पं्रम के साथ इस अपडृष्ट पडूज का पदूजपश्चम माय से संवाद देखा जा सकता दै या अच्छ वीणा के ब्ाकली निषाद 
बाढे पर्दे के साथ इसे मित्यया जा सकता है। 

तृतीय सोपान--मष्यम का पुनः अअकर्प | इसी सारणा के अपकृष्ट पटज़ के साथ अपकृष्ट मध्यम वा पडज-- 
मप्मम--सवाद जॉँच लें। दूसरे शब्दों में यद मी कह सकते हैं कि यह मध्यम अदछ वीणा के अत्तण्मान्धार में लीन 
हे जाएगा । 

चतुर्य सौपाल--गान्घार बा पुनः अपकर्ष। ग्रान्धार का दुबाय अस्कर्ष करने के छिए बीमा पर किसी नये 
स्वर स्पान की आवश्यकता नहीं है। मूल ऋषम के पढें पर ही गात्वार की स्थिति हो जाएगो | अचल वीणा में यही 
पर्दा ऋषम का स्थान पाए हुए है। इसी लिए कहा गया दै कि द्वितीय सारणा में चल वीणा का गान्धार अचल वीणा के 
क्षपम में लीन हो जाता है। इस स्वसस्‍्पान की संवादसशदि जाने के क्षिण. अचलर्वणा के बैवत के साय इसका 
पदूज९थ्वम माय से संयाद देखा जा सफता है। 

पंचम सोपान--निपाद का पुनः अपकर्ष। यहाँ भी गास्वार के अरकर्ष की साँति कोई नया पर्दा अपेक्षित 
नहीं है | चल वीणा के मूल यैंवत के पर्दे पर निपाद की स्थिति दो जाएगी। इसीलिए भरत ने कहा है कि द्वितोय 
सारणा में चल बीणा का निपाद अचछ थीणा के घैवत में छीन दो जाता है। इस रूरस्थान की तंवाद-घुद्धि पुना जाँवने 
के छिए अचछ यीणा के ऋ्षम के ताप पदूज पश्चम भाव झे संवाद देखा जा सकता है। 

' धप्ठ सोपान-पैवत का पुनः अपकर्ष ॥ इस आपकर्ष का नाप निश्चित कश्ने के छिए अचछ पीण। के गान्धार 

फै साथ पदज मध्यम-भाव से संवाद जाँच ले) 

सप्तम सोपान--ऋषम फा पुनः क्रपकर्ष । इस अपकर्ष की संवाद--शद्धि, चल बीगा पर द्वितीप सारणा के 
अपइ्ट पैबत के साय इस अपकृष्ट ऋषम वा पड ज--पंम--संवाद देख कर बच लें ही 





& 9 5507 है है ; 
उससे मिद्च 'स्व-साधारयः का भपडर्ष दिखाने का सारया-करिया में प्रयोजन नही है। सभो रवस्‍साधारण” सप्त रुकरो 
के भ्रम्ताालों छे ही श्रन्तर्गत दें, भतः मुझ सतत सवरों के साध-साथ इनकी सिद्धि अपने भाप हो जाती है। इसीलिए 
भरत ने इनके अपरुष का एक रए्डेख नहीं किया है। हिन्ह दृठीय सारणा में धमें पश्षम के ३3924 जाप  र ही 
करने के लिप प्रथम सारणा के '्रपकृष्ट काहक्ी 5िपाद का भाग्य छेवा होगा | इसलिए संदाद जाचिदे डी क्रिया का 
सिद्धि के लिप. केवल प्रथम सारणा ढी इस सारियी र्मे अन्चर-काकको का अपक्ष दिझा दिया गया डे | भ्ररन ही 
पझवा है कि अन्तर काकली को किस नाप से उठारा ज्ञाए १ यहाँ इमें गत का कम किन हर वा ३३ कर 
क्षेया चाहिए, जिसदा अर्थे दे कि पडतयाम का ध्वारि-> रूष्यमम्राम मे म-प-घ बन जाता है झ््स लक 2 
पर चत्ष वीणा के अपहृष्ट पडल को मध्यम मान कर मं फ्चों करडे ह द्वारा भपक्ृष्ट हक ग्रान्चार हयात | 
निश्चित फर सकते हैं| प्रपह्टष् पदूज के साथ इसढा सप झ्रति संवाद ४ भी जोँचा जा हे | इस अपहृष्ट ऊन्‍्ठर 
गन्दार के साथ पड्डमध्यम संचाद जाँच कर काकली निषाद का अपकष किया जा सघ्ता है4.# 


( ४७ ) 


पंचम सेपान--निषाद का पुनः अपकर्ष। इसका अपकृष्ट गान्धार के साथ पद्ज-पश्चम संवाद जाँचा 
बा तसकता है। 


पछ्ठ से ग़न--झ्मम कर पुनः अपकर्ष । प्रथम साएणा के अफ्छृद् पश्चत के साथ इसका परुज-श्वम रंगाद 
बाँचा जा सकता है। 

सप्तम सेपान--भैवत का पुनः अबरकर्ष ! चौथी सारणा के आकृद क्षम के साथ पदुजयश्चमन्माव से 
संबाइ जाँच छें । 

चहर्ध शारणा से यह सिद्ध हुआ कि पदुज, मध्यम ओर पश्मम खवहुःभुति ही दै। यहाँ हमें बारह शुतियों की 
डिद्धि प्रा्त हुई। मतज्ञ का चचन है--“चतुर्थ्या द्वादशश्ुतिलामः /? 

चत॒र्श सारणा के सातों सोपानों को संछ्त सारणी गे दि्वाया गया है। उपयुक्त रीति से दूसरी, तीतरी और चौथी 

साएग.ओ झा जमपः चार, छग, चारद और कुछ मिद्यकर त्राईस भुतियों की सिद्धि हुई और हम निश्चयाद्यद्ध रूप से समझ 
सके कि एफ संत्तक में बाईस ही भ्रुतियाँ ई। 





























४ 
कप चतुर्थ सारणा 

नस बीमा में | लाएणा-क्िया से प्राप्त खरों की संवाद-शद्धि 

दरतोय सारणा के फल स्मरूप चलबीणा विहुर्भ सारणा की खत्॒य सारणा-__चौँबने के ढिए उपयोगी ल्वस्श्पान 
पर सरस्यानों का स्थिति सोणन-संख्या | 2 ब्यछ वीणा पर अचल बीणा पर 

ककत-नजञ-+- न ज 43+>>मा««-न बनना अ्फ्हत्त्व्टः 

शमैस -- -_. -- -- --| द्वितीय अप» पडज | अप» पदश्चयम निषाद में लीन 
१-- पदुग 

व दल 220 अप» ऋषम प्रिग्सा० का भप० पश्मम 

२-- ५ न 
कल टत ल्‍+ -- | चतर्ष॑ अपन गार्बार दि०्सा» का आप० गैवत| 

३-- ग़ान्वार 
न दे पर -- | दतोय अप» मध्यम | मेसहिपत पदज. | गान्मार में ठीत 
४- मध्यम 
बल १ 5208 ८ ये अर० पश्मम | मेदस्पित गाद मध्यम में छीन 
५-- पश्चमम 
रे 25028 अप» पैवव | अप ऋषम 

६ -- नि हु मर 

दत 5 55 लग आप» निपाद | अर० गास्बार 

७ निपाद 
कर हे 
विन जन, ह ” 














( झई ) 
द॒तीय सारया 









































चछ वीणा में | सारणा-क्रिया हे प्रात स्वर की संवाददुदि 
दितीय सारणा के फ्लदरूप चछ बौणा तृतीय साण्णा की को ये शरण: । जॉचने के छिए उपयोगी स्वर्स्थान 
सोगन रुख्या | किया ने प्रात्त 7: व ला 
पर स्वस्स्थानों फो स्थिति पी 80322 | जद बाण पर अचड पीगा पर 
८४ | न ५ लीक 
| 
हल मेरू । | 
ल्‍आिा नभाे +- - ! द्वितीय अप» पघदज | अप» पग्मम 
१-- पद़ज ) 
यम | | 
नजि+ + - -+ -- | चहर्य अप# ऋषम पदज में लीन 
२३२-- ऋपम 
नाता + जे + - ; पष्ठ अप» गरान्थर स्वर्साधारण का ९वां 
हे-- गान्धार पर्दा 
नि डे अल: 5 5. दृतीये आप० मध्यम | अप० पदुज 
हल मध्यम 
नये न+ + -+- -- | प्रथम अप» पश्मम | प्रथम सारणा में 
५--. पश्चम अप« क्षा० नि० 
ना पु + -+- - | पश्मम अप० चैवत पश्मम में लीन 
६-- पैवत 
ना “7 + “-+ -- | सत्तम अग० निषाद स्वर-साध्यरण का श्र 
७-- निषाद पर्दा 











७९ 
चतुर्थ सारणा 
परथम सोपान--पदञ्मम का पुनः अपकर्ष | श्रचठ वीणा के मेर के साथ यानी मुक्त तार पर स्थित निषाद के 
साथ इस अपडष्ट पश्चम का पद्ज-पद्धम-मावर से संवाद जाँचा जा सकता है। चल बोणा का पञ्मम यहाँ अचछ बीणा के 
मम में प्रवेश पा जाता है| इसलिए अचछ दंणा के मध्यम के साथ इसकी एकरूपता भी जॉँची जा सकती है| 
ह्ितीय सोपान--पडज़ का पुनः अपक्ष | यह पढदज अचल वीणा के निषाद में छोन हो जाएगा। अचल 
बीण, में मेद पर निषाद है। इस.ए चल बीणा पर मुक्त तार का नाद ही पड्ज बन जाएगा । 


तुवीय सोए|न-मध्यम का पुनः अपकर्ष | यह मच्यप्त अचछ वीणा के गान्धार में छीन हो जाएगा और इसी 
सारणा के मेद स्थित पडज के साथ पदजमध्यम-भाव से संबाद करेगा। अचछ बोणा के - ११वें परे पर स्थित निपाद के 
साथ इसका घषड्ज-पश्चम साव से संवाद होगा। 


है 
.__ चतुर्थ सेपान-गान्धार का पुनः अपकर्ष । दूरुरी सारणा के अपकृष्ट चैवत के साथ इसका पद़ल-पश्चम भाव 
से संवाद ाँच लें । ह 
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पंचम सेपान--निषाद का पुना अपकर्ष। इसका अपकृष्ट गान्धार के साथ पड्ज->झ्म संवाद जाँचा 
जा सकता है। 

पछ सेपास--कपम का पुनः अपकर्ष | प्रथम साएणा के अपकृड् पद्मयम के साथ इसका पदुज-श्वम रावाद 
जाँचा जा सकता है। 


सप्तत सेपरान--पैक्त का पुतः अपकर्ष। चौयी सारणा के आकृट शश्मम के साथ पदजपंश्ममभाव से 
संब्ाइ जाँच ले । 
चतुर्थ शारणा से यह तिद्ध हुआ कि पदुज़, मध्यम ओर पं्मम लहःशुति दी दैं। यहाँ हमें बारद शुतियों फी 
सिद्धि प्राप्त हुई। मतज्न का बचने है--“चतुर्थ्या द्वादशाशुतिलामः 7 
बर्थ सारणा के सातों सोपानों को संल्न सारणी में दित्ताया/ गया है | उपयुक्त रीति से दूसरी, तीतरी और चौपी 
सारण भी द्वारा का चार, छा, पारह और कुछ मिलकर इईस श्रुतियों को सिद्धि हुई और इम निश्चयत्मक रूप से समस 
सऊ्े कि एक सप्तक में बाईस ही थुतियाँ ६ । 























न 
चतुर्थ सरणा 
बीणा मे लाएणा-क्िया से प्राप्त खरे की संवाद-शद्धि 
दत्तोय सारणा फे पल ललह्लप चलबरीणा ५५ सारणा की | चतुर्य सारणा- जाँचने के छिए उपयोगी लस्स्पान 
"लतरपात की खित गजल कह घ्वछ बीगा पर अचछ वीणा पर 
+-ज-_--- मय अर की वि । २० लडननन कननज रकम 
9 मैय 5 -- - -- -- द्वितीय | अप* पडज़॒| अप पश्चम निषाद में छीन 
३० पदून ] 
अट्ट कमल लत कऑनतभ अत 5 पछ अप» ऋषम  प्र०सा० का अप० पश्चम| 
२्‌-- 
न अकक ८248: -- -- | घत॒र्य अब गान्वार दि०सा» का अप्र० चैवत 
ैन्क गास्वार 
इनक्‍ कर -के कं 22०६ :»|५  अदय अप» मध्यम | मेरुत्यित पदुज गान्भार में छीन 
४-णा. मध्यम 
-+ - «-- -- - | प्रथम आय» प॑श्मम | मेदस्पित नाद मध्यम में लीन 
५-- पश्चम 
0: ह्स अप चैवत “* | अप० ऋषम 
हल _पत >> कवि, अप निषाद | अर० गास्पार 
७-- निषाद 
जज 








( 5६ ) 




















बतीय सारया 
चल वीणा में | सारणा-ढिया से ग्रात्त स्वों की संवाद-दुद्धि 
द्वितीय सारणा के फ्छरूप चछ बौणा तृतीय सारणा की कप राणा: जाँचने के छिए उपयोगी स्वस्स्पान 
पर स्वस्थानों को त्यिति सोशन स्ख्या | क्रिया से आात्त हि आलम 
ह | संस्थान | चल वीणा पर | अचल पीणा पर 
०-- . मेर 
नओजण. + + -- -- ' द्वितीय अप» पडज_। अप» पश्चम 
१ पदज । 
जज. + - + - ' चबदर्य अप ऋषम पडज में छीन 
२-- ऋपम 5 
तन ते ना ज+ +- |पहछठ अप» गाग्धार खर-साधारण वा ९वां 
३-- गान्धार पर्दा 
मन मंजर ०25 0. लेतीये अप» मध्यम | अप० पदूज 
४--. मप्मम 
नजत+ ना + - -- । प्रयम अप» पद्मम | प्रथम सारणा में 
५-- पश्चम अप« का० नि० 
चर पथ पा - | प्थम अप चैवत पश्चम में लीन 
६-- पैवत 
ना पा भा + -- | सम अग० निषाद स्वससाघारण का रेरा 
७-- . निपाद पर्दा 











हम 
चतुथ्थ सारणा 

ह्रथम सोपान--पश्मम का पुनः अपकर्ष | ऋचछ बौणा के मेर के साथ यानी मुक्त तार पर स्थित निषाद के 
साथ इत अपडध् पद्म का पड्जपश्चमभात्र से संदाद जाँचा जा सता है। चल थोणा का पश्चम यहाँ अचल वीणा के 
मणम में प्रवेश पा जात है । इ७छिए अचछ यंणा के मध्यम के साथ इसकी एक्रूपता भी जॉँची जा सकती है। 

दितीय सोपान--पदज का पुनः अपक्र्ष | यह पदुच अचल बीणा के निषाद में लीन हो जाएग। अचल 
थीम, में मेद पर निदाद है। इसछूए चछ वीणा पर मुक्त तार का नाद ही पडूज बन जाएगा | 

तृतीय सोए।न-मध्यम का पुनः अपकर्प | यह मच्यम अचछ वीणा के गान्धार 
साणणा फे मेय स्थित पहज के साथ पदवमध्यम-माव से संबाद क्रेगा। अनछ वीणा 
साथ इसफा पदजकथ्म माव से संवाद शोगा | 

चतुर्थ सापान--गास्थार का पुनः 
से संवाद धाँच ले। 


न्धार में छीन हो जाएगा और इसी 
श के १४वें पदें पर स्थित निपाद के 


मु ८ + 
अपकष। दूसरी सारणा के अपृष्ट चैदत के साय इसका पदुम-पश्मम भाव 
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पंचम सेपान--निषाद का पुनाः अपकर्ष। इसका अपकृष्ट गान्यार के साथ पद्ज-पल्यम संवाद जाँचा 
जा सकता है। है 

चछ सेपान--छपम का पुनः अपकर्प | प्रथम साएणा के अपनझड पश्मम के साथ इसका घदल-पश्चत तंबाद 
ज्यचा जा सकता हैँ। 

सप्तम सेपान--पैवत का पुदः अपकर्ष | चौथी सारणा के असछृट क्पम के साथ पदुज-पश्म-भाव से 
संवाद जाँच से । 

चतुर्ध शारणा से यह सिद्ध हुआ कि पदज, मध्यम ओर पद्म घत॒ःभुति ही दें। यहाँ इमें बारद भुतियों की 
पिद्धि प्रात हुईं। मतप्न का बचने है--“चतुर्ध्या द्रादशशुतिलानः 7? 

बर्थ सारणा के सातों सोपानों को संलग्न सारणी गे दिताया गया है। उपयुक्त रीति से दूसरी, तीसरी और चौथी 
सारण,ओं दा जामशः चार, छ, मारद और छुच मिच्यकर बाईस भुतियों को सिद्धि हुई और हम निश्चयत्मक रूप से समझ 
सके कि एक सम्तक में बाई स ही श्रुतियाँ ६ | 






































चतुध सारणा 
| चछ बीधा में सारणा-हिया से प्राप्त खरों की संवाद-झद्धि 
दृतोष सारणा के फत्ञ स्वरूप चलयोगा चत॒र्थ सारणा की | चतुर्थ सारणा- जाँचने के लिए, उपयोगी स्वस-स्पान 
53020 सनक है चूछ बीणा पर अचड वीणा पर 
९ मेंस “5 -- -+ -+ --| द्वितीय अप» पदइज | अप० पश्चम निषाद में छीन 
१-- पडूग 
पेन आन> अअआ पल पप, अप» क्षम  प्रथ्सा० का झप० पश्मम 
२-- हि 
पलक 322 -- -- | चत॒र्य अप» गान्वार दिंग्सा” का अप० 
रै--. गास्वार 
गाज + -- +». -- -| ढुतोव अप> मध्यम | मेरुस्यित घडज गान्नार में छीन 
हा. मध्यम 
या - प्रचम अर० प॑श्चम | मेवस्पित नाद मध्यम में छीन 
५-- पश्चम 
वन कस 57 लय आप» चैवत 7! | अप० ऋषम 
न 28 है प्थ्म आप० निषाद | आर० गारघार 
| ७-- निषाद 
टी म अिनननल नगर 
5 न न 


( प्प ) 


यहाँ एक बात पुनः उल्ले तनीय है हि आयकपी क्रिद्रा के छिए. हममे पर्दों का उपयोग ड्रिया है । योंतो जैसा 
कि पहछे यहा जा छुका है, 'अपक्! के लिए पर्दे सरका कर अथवा अपेक्षित स्थान पर नए पढें बाँव कर-इन दोनों 
प्रशए से काम चदयपा जा समता दै। किन्तु बाईतों भुतियों का कर्णत्यय करने के राथ-खाय 'चाशुप' ( आँखों का ) 
प्रत्यक्ष करने के छिए नये पे बाँवना ही अधिक प्रशत्त है। चारों सारणाओं में क्रमणः किस प्रकार इड बीघा पर नयें 
स्वस्थानों ( पदों ) की रपापना होती है, इसे संटग्न सारिणी में दिग्याया रया है । प्रत्येक साएगा के फ्रमिक सोषानी फो 
तो हम देख ही चुके हैं। किल्दु चारों सारणाओं द्वारा चच्पोणा में जो-जों परिवर्तन होते ं और जित क्रम से खूरों के 
अन्यलों में भुतियों की तिद्धि होती है, उस्ते विद्यार्थी एक साथ, एक ही दृष्टि में देस सं, इ9 देतु से नीचे चारों सारणाओं 
की सम्मिडित सारिणी दी जा रही है । 





चलत्रीगा पर 
भ्रुतिनाम अब जनाब प्रयम सारण में 
सखप्स्पान 

० क्षोमिणी ० मेरू - निपाद | » मेरे 
१, तीया कस छा पर्दा पा.नि. 
२, कुमुद्ती श्छय पर्दा का.नि. | रा». -++ 
३. मरा ने शेय ५ पदुज 
४. छद्दोबती रण , पढज | ध्या ५. -“+- 
५, दयावती -+ ्धि 

६. रजनी शेरा ,, (स्वर | पवॉ » कपम 

साधारण ) 

७. रक्तिरा ड्या ). कपम।| इठा।.. -++ 
<. रीद्री न ७याँ ५ गान्बार 
६. कोबा वाँ ,, गान्पार। ८वाँ+, “+- 
१०, बद्रिका न श्वाँ ,, अं. गा. 
११. प्रवारिणी | षठा ), अं.गां,  शण्यों ५ ++ 
१३, प्रीति ++ शशवाँ ,, मध्यम 
१३. मार्जनी ७वाँ ,, मध्यम | शा ५... -++ 
१४, छिती -+ +- 

१५. रक्ता न क्न 

१६ सन्दीपनी न-+ श्श्वाँ ,,. पग्मम 
१७. अलापिनी | ८वॉँ ,, . पश्यम | श४घवाँ ),.. ++ 
१८, मदन्ती न पल 

१९, रोदिणी एवोँ,, (स्वर | शषवों +,. घेबत 

साधारण), 

हर य्म्या (१०वाँ ५ पैवत 2 ग् बे 
२१, उपग्रा जज १७ 

श्र, घोमिणी.. श१वाँ ५, निषाद | १८वाँ >. . -- 




















। चढ बीणां पर चलद्ीणा पर 
द्वितीप सारणां में । तृतीय साणणा में 
| खस्स्‍्पान स्वस्स्पान 
०»मेद | ++| ०»मेद -- 
रेछा पर्द --। श्लापर् पहल 
रा ,, पश्ञ | स्थ+, - 
रेस), ञ्। शेय 9, न+े 
अया,, --|[ था ,, ऋषम 
(वा; शरपम | ५वाँ,, -- 
छुठा » “| इंठा ,, गात्वार 
७्वाँ ,, गान्घार | ७वाँ आप 
८वाँ,, “| ८वाँ हक नर 
दवाँ, न -। हाँ, + 
रशेण्वॉ ,, _-- | १०वाँ ,, मध्यम 
श१वाँ , मध्यम | शरवाँ,, + 
स्खाँ,, -। श्यॉ, -- 
ररवाँ ,, -- | शश्वाँ ,, -- 
न+ -“ | शै४ध्वाँ ,, पंचम 
रेथवों » पद्म | श५वाँ ,, -- 
रपयाँक, “।शछष्वाँ , -- 
वा ,, - | २७वाँ ,, घौधत 
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ऊपर दी हुईं सारिणी में नीचे लिखी बातें ध्यान देने योग्य हैं-- 


(१) प्रत्येक सारणा में नये स्वर-स्‍्थान स्थारित करने यानी 


अध्पेक सारणा के सोपानों में दिखाया गया है। 


नये परे बाँधने का क्रम वहीं रहेगा, जैसा कि ऊपर 


( घ5६ ) 


( २) अपकृष्ट अन्तर गान्थार और काकछो निषाद का स्थान केबछ प्रथम साएणा में ही अयोजनीय है, क्योंकि 
उसी के आधार पर तृतीय सारणा में पंचम के अपक्ष का नाप जाँचा जाएगा। प्रथम सारणा के बाद अस्य सारणाओं 
में 'अन्तर-काकछी? कत अपकर्ष दिखाना निष्मयोजन ढै, यह पहले दी स्पष्ट किया जा लुका है । 


(३) दतीय सारणा में ही पर्दो को वारईस संख्या पूर्ण हो जावी है, दिन्तु उसमें चड-बीणा के पदज, मध्यम 
और पंचम ( चहुःशुति व्वर ) का अचछ वीणा के स्वर में प्रवेश! नहीं होता । इसलिए इन तीनों चतुभुतिक झरों 
के अन्तराढ प्रिद करने के लिए. चतुर्थ सारणा अपेश्ित है। चब॒र्थ सारणा में “अपफर्ष! का अमिप्राय यही है कि सभी 
सर की स्थिति पूर्व  फे पदों पर मान ली जाए और मेद से पुनः पड्जग्रामिक श्वर-सतक की स्यापना की जाए। 
ध्यान रहे कि चारों सारणाओं में प्रत्येक बार बौणा को 'पडजग्रामिस्ी! बनाने का जो विषान है, वढ केवल सारणा-क्रिया में 
ही प्रयोगनीय है। इसलिए चौयी सारणा में जो यद्ट कद्धा गया है कि मेरुश्थित निषाद में पड्ज छीन दो जाता है. उसका 
पड भ्र्य कदापि न हिया जाए कि पदजप्राम की मूल स्वएव्ल मेदस्यित नाद से आरम्म होती है| बह तो चबर्थ छाएणा 
फो क्या मात्र है। उस अवस्था में बीणा पद्जग्राम में बादन योग्य नहीं ही वन तफती । 


चव॒ःसारणा के सरछ दिखर्शन फे लिए नीचे एक सारिणी पुनः दी जा रही है। 
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(६०) 
शाईदेव की चतु/सारणा 


हम पहले ही बवा जुफे हैं कि शाज्नंदेव ने संगीत रत्वाकए में चठसारणा पी विधि भस्त से कुछ भिन्‍न बनाई 
है। झप हम उनके शब्दों में ही उसे देख लें। दे कहते है :-- 


हे बौण सहशे कार्य यथा नादंः समो भवेत्‌। 
तयोद्वीविंशविस्तस्तय: प्रत्येक लापु चादिमा॥ 
काया सन्द्रतमख्याना हद्वितीयोशष्यनि्मनाकू। 
स्थाभिरन्तरता श्रुत्योमेष्पे . ध्वन्यन्दराभुतेः ॥ 
अधराधरतोआस्वाछजो नादः.. श्रुतिमेतः । 
वीणाइये स्तरराः स्थाप्या दत्र पड्जश्चतुःश्रुतिः ॥ 
स्थाप्यसन्त्याँ चुरीयायामप मस्िश्रुविस्ततः । 
पर्चमीतस्तृतीयायां गान्धारो द्विश्ुविस्ततः ॥ 
अष्टप्नीतो द्विदीयायां मध्यमोष्य चतुष्भूतिः । 
दशमीदरश्चतुर्थ्श स्थात्‌ पव्चमोष्य चतुःश्नति ॥ 
चतुर्दशीतस्तुयौयां प्रेबव््धिशुविस्त: । 
अष्टादृश्याह्तीयायों.. निपादों द्विश्रुविस्तः॥ 
एकर्दिश्या द्वितीयायां चौणेकात्र भुवा भवेत्‌। 
चलबीणा दिदीया ठु तप्पां तन्‍्त्रीस्तु सास्पेत्‌ ॥ 
स्थोपान्त्यतन्त्रीमानेयास्तरयां सप्तखरा छुथेः। 
भुषवीणाघ्वरेभ्योह्यां चलायां ते स्वरास्तदा॥ 
एकश्ुत्यपकृष्दा. स्पुरेंवसन्‍्याईपि. सास्णा। 
श्रुतिहयलयादस्यां चलबीणागती. गनी॥ 
भ्ुववीणोपगतयों. रिघयोविशतः. क्मायू। 
तृद्दीयस्यां सारणायां विशतः सपयो रिधो॥ 
निमगमेपु चतुर्ष्या तु विशन्ति समपा: ऋमात्‌ | 
भरतिद्वाविशतावेचं सारणानां चतुश्यात्‌ ॥ 
भवाभुतिषु क्लीतायामियत्ता ज्ञायते स्कुटमू | 
अतःपरं तु रक्तिष्म॑ न कार्यमपकपणम ॥ 
(सं० र० १३॥१० ) 


अपात्‌ “बिल्कुल समान गाद को एक सी दो वीणा ले लें, जिनमें प्रयेक पर बाईस तारें छमों हों। (इस 
दाईस तारों में से ) पहन्ना तार मन्धतम! घ्वनि में मित्रावा जार, ( उसडे बाद का ) दूधरा तार उसक्ले 'मनागुच्चः 


( ४१ ) 


पाची टुल्व ऊँची ध्वबि में मिल्ाएँ झोर इसो प्रकार झुछकेद ऊँची घ्वनियों में बाईंसों ठार मिक्ता लिए जाएँ। ऋमशः 
ऊची ध्वनि इस अच्नर रणी जाए हि एक धार और दूसरे ठर के नाद में पनिरन्दरता! रहे यानी दोनों नादों के बीच 
अन्य कोई माद सुनाई न दे। ये 'अघरुघरः? तार ( जो एक के बाद एक नीये दोले गये दें यानी मिनकी लग्बाई 
कमरा फरम द्ोती चली गईं है ) क्रमशः “तीज ( ऊँचे नाद बाले ) शोते दें और इनसे डस्पन्न नाद 'श्‌ लि! कइदाते हैं| 


टि०--इस उद्धरणांश में चार बातें विचारणीय ई--( १) 'मन्धतम' (२) 'मनागुच्च' (३ ) /नेस्‍्तरता' 
ओऔर (४ ) 'भुति' | इत पर अर हम क्मशः विचार करैं--- 

(१ ) 'मन्द्रतम! का अर्थ टीकाकरों ने यही छगाया है कि 'मन्द्रतम' प्वनि उसे समझना चाहिए. जिससे नौची 
अन्य ध्यनि रक्षक न हो| यथा--'स मन्द्रतमो यप्मादीनो मन्धोज्ल्यो नादो रक्नज़े न निष्पयते ।” पहले तार को यदि इस 
अकार “मन्द्रतम” ध्वनि में मिझा लिया जाए. तो सारणा-क्रिया में उस तार का 'अपकर्ष” करने की गुंजाइश ही नहीं रह 
जाती, क्योंकि उत्से अपकृष्ट ( नीची ) ध्वनि तो रक्षक न होने के कारण संगीतोपयोगो ही नहीं है | 


(२) 'मनागुम्र--इस “उच्चताः का कोरे निश्चित परिमाण शा्दिय ने नहीं बताया है। स्वर-संवाद जो संगीत 
का प्राण दै उसके छिए| तो नादों का निश्चित नाप अनिवार्य है। “मनागुच्चः के अस्कलषपच्चू दंग से कमी संवादी 
घनिर्याँ नहीं मिछ सकतीं | 


(१) 'निरल्वरवा'--दो तारों को ब्वनियों में 'निसतरता' की जो शर्ते शाह्ष देव ने छगाई है यह भी 
अम्पास-सिद्ध नहीं है, क्योंकि तार मिखने के अम्यासी जन यह जानते हैं कि दो तार मिढ़ात्रे समय कई एक यृह्म प्वनियाँ 
सुनाई पड़ती हैं। थे पृष्म ध्वनियाँ संयादसिद्ध न होने के कारण झास्ीय दृष्टि से 'भुतियोँं! नहीं मानी बातीं। किर भी 
उनका अल्तिस्न निर्विवाद है। इसलिए तार मिलाने के छिए नादों वी “निरन्‍्तरता? कौ शर्त छगाना प्रत्मयत्त अनुभव के 
विदद्ध है और क्रियागत ( 0/4९पंटथों ) रूप से असतमव है। ) ध 


(४) 'श्रुति--विशेष आश्रय की बाद तो यह है कि झाज्नदेव ने 'भधराधए तारों पर अट्कडपच्नू मिले दुए, 
नादों को दी बु्ति कह दिया है। इससे यह सष्ट है कि उन्होंने पहले शुतियाँ एह्ीत मान कर फिए खर्तो की स्थापना 
की है, जय कि मैशानिक और शाजीय प्रक्रिया तो यद दे कि संवादस्तिद खरों के अन्तराठ जॉँचते हुए 'धुत्तियों! को सिद्ध 
किया जाए, जैता कि भरत ने किया है। क्रमिक रिक्रास के सावंभौम सिद्धान्त को देखते हुए मी यदी मानना पड़ता है कि 
स्वर के आधार पर दी भुति की सिद्धि दो सकती है| इस इष्टि से शाज्ञ देव का उपझुंक विवान नितान्व चिस्त है | 


अब दम शाह्वदेव के उदरण के शेप अंश को देख लें। पे कहते ईैं-- 
ख,. “दोनों बोणामों पर स्वरों की स्पपया इस प्रकार कानी चादिए--इलुःभूवि.पढूज को चौथे वार पर, ब्रिभू,ति 
ऋतषपभ को सातवें तार पर, द्विक्र,ति निषाद को नें तार पर, चहतुःक्नु दि मध्यप्त को छेरइद ठार पर, चत्तुक्ष्‌ ति पश्म को 
सन्नइवें सार पर, विश पैवत को बोसयें तार पर भौर द्विथू ति निषाद को वाईसर्ये तार पर स्थापित मरना चाहिए।? 


टि०--मनागुच्च! की रीति से तया 'निल्तस्ता? की शर्त रखते हुए. थो धाईस तार मिआाए गए हैं उन्हीं पर 
पडजग्राम वी मस्तोक्त भरुत्ति स्वर-व्यवस्पानु नर चौयी, सातवीं आदि संख्याओं फे तारों पर पढज कऋषमभःदि खर्रो की 
स्थापना करने को दाज्देव ने कहा है। यहाँ स्थापना' का क्या अर्थ होगा? पूर्वापरर विचार गरने से यही निष्कर्ष 
निकलता दे कि छत २ तारों पर उन २ खबरों को स्थिति मान छी जाए। अथांत्‌ 'मनाग॒ुथ' और “निस्तखा! के रद्धरे 
पहछे जो बाईस भ्रुतियाँ मिलई गई हैं, उन्हीं पर निश्चित संख्याजुसार खरों की स्थिति मान छी जाए! खरों की द्यापना! 
के समय संवाद-विद्धि के लिए; तारों को उतारने या चढ़ाने को किसी क्रिया का उल्ठेफ शाप्नदेव ने नहीं ही किया है। 


( छ६ई ) 


इसलिए, 'स्थापना' का यदि यह अर्थ लगाया जाए कि संवाद जाँचते हुए, सातों खरों को, अटकहपच्चू मिली हुई तारों 
पर पुनः मिचना है ते; इस अर्थ की शाह्देव के “मम्द्रतमसाना', मनागुच्च्यन', निस्दस्ता! और (अपसपरतीमा- 
लासजों नादः भ्रविर्मतः इन शब्दों के साथ किसी प्रकार संगत नहीं बैठती, उसके बनाए हुए पूरे दाँचे में यइ अर्थ खप 
नहीं सकता और न ही उसके साथ मेछ खाता है। यदि 'स्यापना' द्वारा खरों को संवादमय रूप से मिठाना शाज्नंदेव की 
अमियरेत ह्वोता तो उन्होंने सबसे पूर्व सातों खरों को ही संवाद बाँचकर मिव्यने को कह्मा होता, स्वर से पहले भुतियोँ 
मिखने को जो कह है, वह न कहा होता । 


अब आगे शाज्ष॑देव क्या कहते हैं ! देस लें-- 


«इन दो दीणाधों में से एक तो भुव या भ्रचक्ष रहेगी चौर दूसरी भरभुव या चल होगी । चसवीणा में तारों की 
पवारणा! को जारगी ।? 


टि०--तन्तरीस्त सारवेत! यह जो बद्ा गया है, इसमें 'सास्वेत! का अर्थ टीकाकारों ने 'अपकर्ष! लिया है--- 
श्षास्वेदपकर्षयेत! | सारणा क्रिया में अपकर्ष दी किया जाठा है यह सर्वविदित है, क्योंकि खररों के अन्तयछों में शुतियाँ 
वी गनाई का अ२रोहि-ऋम दी स्वीकृत है और उस अवरोहि-क्रम के अनुसार थरुतियों की पिद्धि खवरों के अपकंष द्वाय 
ही की जा सकती है। इसलिए 'सारवेद' का अपकर्ष! अर्थ छेना ही टीकाकारों फे लिए स्वाभाविक था, फिन्तु चाईए तारों 
पर जब “भुतियाँ? पहले से ही मिली रखी हों, तत्र अपकर्प क्रिया का फोई प्रयोजन नहीं रद जाता। सारणा द्वाय खर्ों का 
जो क्रनशः 'अपर्ष! अमिप्रेत है उसके लिए शाहईदेव के ऊपर के बचनों में कोई स्थान नहीं है, क्योंकि प्रत्येक स्वर की 
भुतियाँ पहिले से ही तारों पर मिछी रखी हैं। अख, अब्र हम शाज्नंदेव फी चतुश्तारणा देख लें। 


४(९एक्की सारणा में) रछ स्वर्रों को पान सब्द्री? पर यानी झदने ऋपने सार से पूर्द-पूर्य के तारे पर के आन! 
आादिए। इस प्रकार भुवदीणा के स्व॒रों को अपेदा चलवीणा के स्वर एक-पुक शू,ति अपहृष्ट हो जाएंगे ।” 


टि०--उपान्् तन्‍त्री' पर खरों को 'ले आने! का ( मआानेया' का ) यही तालये लियाजा सकता है कि 
उपान्त तारों पर ख्रों की स्थित मान छी चाए। “आनेया“--इस कणन से तारों फो उतारने की कोई क्रिया यहाँ 


अमिप्रेत नहीं हो सकती और वह निष्पयोजन मी है क्ष्योंके समी खरों के पूर्व बी प्वनियाँपहिले से द्वीतारों पर 
मिडी रखी हैं। 


“/दढढो प्रकार दूसरी सारण सी करदो इाहिए | दूसरी सारण में दो धदियों पा अपकूप होने से चक्तपीणा के 
गानभार और निपाई क्रमशः झचल् वीया के फपम और धैवत में पित्त जाएँगे । तोसरी सारणा में चछ दीणा के ऋषम 
पैवद फ्रमगा: अचढवीणा के पदुज पंचम में मिद्र जाएंगे (प्रदेश पा ज्ञाएंगे)। चौभी सारणा में चत्नवीणा के चदज, 
भध्यम और पंचम क्रमशः श्रचद्षदोणा के निषाद, गान्धार और मध्यम में प्रवेश पा माएंगे | इस प्रकार चार सारणापों 


द्वारा मा अू तियों को इयक्ता ज्ञात हुईं। इसके आगे भौर अपरृषे नहीं करना चाहिए, क्योंकि उठ से रक्षझता! का 
माश होगा |? 


ढि०--दूसरी, तीसरी और चौथी सारणाओं में चण्बीणा के जिन 'स्रों' छा अचछ वीणा के खबरों? मे 


मं प्रवेश 
बताया गया है, ये सभी 'स्वए अव्क्ठपच्चू मिले हुए. तारों पर 'कल्पित' हैं) वे संवादसिद नाद नहीं हैं, यह ऊपर 
स्पष्ट किया जा चुड़ा है) 
शो यह उह्ठेखनीय हैं कि चौथी सारणा में पद के “अपकर्ष! के लिए, स्थान नहीं है यानी चौथी सारणा में 
'उपान्य' कि हें जे 
घद्ज को 'उपान्य' तार पर छे जाने की गुंजाइद ही नहीं है, क्योंकि तीसरी सारणा में ही घड्ज प्रयम तार पर पहुँच 
जाता है | उतके दाद चौयी सारणा में पहुज के छिए नतो कोई “पास्य” तार है और न ही प्रथम तार को उठार 


( ६३ ) 


सकते हैं, व्योंकि बह हो सद्धतम न्‍्वर्मि में मिला हुआ है और उतका आपकर्प शाईदेव के हो कयनाततार रकिष्नः है 
नीचे दिये चित्र से यद् बात अधिक स्पष्ट हो जाएगी। 02200 डी फपनातिवार (फिष्न! है। 
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यीणा के मैददण्ड पर प्राईंस तारों की यह स्थिति देखने से स्पष्ट होता है कि पढज के पूर्व फेबल दीन दी पार 
है लो पडज की तीन सारणाओं के लिए उपयोगी है; चौथी सारणा में घढ्ज का निपाद में श्रवेश अपैज्षित है। उसके 
लिए पडज़ से पूर्व निषाद का तार नहीं है। अचल वीणा वा बाईसवाँ तार निपाद का स्थान पाये हुए है। किन्तु उसमें 
पदज का प्रवेश असंमव है क्योंकि चतुर्थ सारणा में तो बाईसर्वें तार के नाद का आधा नाद 24748 निषाद अपेक्षित 
ह और उसका प्रत्यक्ष प्रयोग करने के लिए वीणा पर कोई स्ान नहीं है! शाज्नदेय की चढुःसारणा-विधि की इस अपूर्यता 


की और सम्मवतः लोगों का कम घ्यान गया है। 


( ६४ ) 


शाह्दिव की बताई हुईं सारणा-विधि के अनुसार प्र्न्ष प्रयोग करने में नो मौलेऊ उल्झमें सामने आती है, 
डनका उल्लेख हम ऊपर टिप्पणी के रूप में कर चुक्के है. दमाया एलल्ससस्द्री वक्तस्म एकत्रित रूप से सीचे प्रस्तुत है-- 


१--मस्त ने सारणा की पहिली किया में पश्चम के अपरर्ष को स्थान दिया है और इस प्रशर पूरी सारणा किया की 
संवादतिद शृंखला की पहली कडी स्थापित वी है! “थम के अपकर्प को सर्वप्रथम स्थान देने में मस्त की जो निगूड़ 
संवाद-दृष्टि निहवत है, उसके बारे में हम पृष्ठ ७९-८२ पर उल्लेख कर चुके हैं । शाह्देव की सारणा-किया को उस प्रशर 
का कोई संव्रद्सिद आवार ग्राप्त नहीं है। उन्होंने पूर्दापर क्रम रखे उिना समी सवरों का अपकर्प एक साथ कह दिया है! 
मस्त ने आम! की माष में भिस सुवोध, सरल ओर झाज्ञीय रोति से सारणा-क्रिया क्री विधि बताई है, उस रीति का 
दर्शन शाह्न देव के शब्दों में नहीं होता । 

२--सारणा-किया के पूवे ही अन्दाज से ब्राइस भ्र्‌ वियाँ तारो पर मिला ली गई हैं, फिर उन्हें सिद्ध करने या उनकी 
इयर को शत करने का प्रश्न ही कहाँ उठता है १ 


३--अ वीणा पर भी चडबीणा की ही माँति बाईल तार बाँधने को कहा गया है। ऐसी अरस्था में भूववीणा 
कस प्रगार चल्वीणा की झ्ारणा प्रक्रिया के लिये 'पैंडडं? का काम देगी ! इस प्रश्न का कोई उत्तर नहीं मिख्ता | भरतोक्त 
विधि में भू बवीणा जिस प्रकार चलवीणा पर ख्रों के अकर्प का नाग निश्चित करते समय रुबाद जाँचने के लिए आगर 
था प्रमाणभृत 'स्टैंडर्ड! का काम देती है, वैसा कोई प्रयोजन शाक्न देय वी ध्र्‌ववीणा द्वारा सिद्ध नीं होता । 


४--स्वर की 'स्थापना? के पूवे 'मनागुच्च” और 'निरतस्ता” के सद्दारे बाईस तारों पर बाईस “भू तियाँ? मिला छेने 
का शाक्ष देव ने जो विधान दिया है, उसी के कारण कुछ आधुनिक विचारकों में यह श्ान्त उलन्‍्न हुई है कि -भी थू तियों 
का समान ( एक-ठा ) नाप या परिमाण है | यह एक बहुत घड्ठा भ्रम है जिसरी विवेचना अग्ले ही प्रकरण में की जाएगी | 


शाज्ञ देव की सारणा-विधि वी अरूएता और असा/जसता फे छिए. यदि कोई यद तक करे कि प्राचीन ग्रन्थकार 
अपने 3न्‍्य में ऐसी 'भ्न्यियों!( गाँढे ) रण्ा करते थे जिनका रहस्य समझना या सुर्झाना असंमव-सा होता है, तो यई 
तक वास्तव में ग्रन्थकार की स्वत न हो क९ ध्याजस्तुतः का ही रूप घारण करेगा! और इस प्रकार स्तुत के ब्याज 
( बहाने ) से उनकी निन्‍्दा ही प्रस्तुत होगी । ऐसी 'स्तति' की अपेश तो ग्रन्थझर के साथ न्याय करने का यही सरल 
मार्मे है कि उनके वचनों की अस्पष्टता को प्राज्ञक भाव से स्वीकार कर लिया जाए। अस्लधता का आरोप ्रन्थि-पयोग? 
बाली स्तुति से कहीं अधिक न्यायसंगत है। 


इस प्रकार हमने भरत और शाह्वदेव की बढाई हुई सारणा-प्रतिया को तुलनात्मक दृष्टि से देखा और यह प्रतीति 
पा छी कि मस्तोक्त विधि ही शास्त्रीय, करियासिद, वैश्ञनिक, संवादर्सिद, समंडस, स्पष्ट और सुवोध है। 


श्रुत्ियों का मान 


चद॒ःसारणा की विधि द्वारा बाईस भर तियों की सिद्धि देख लेने के बाद आतियों के मान या नाप की विवेचना 
आवश्यक है। यह मश्न होना स्वाभाविक दै कि भू,तियों का मान सम है या पिपम, यानी बाईसों भर तियो एक-से नाप वीं 
दया मिन्नमिन्न नाप की १ इस प्ररन पर दो मद हैं--एक समानतादाद और दूसरा असमानताबाद | इस प्रकरण में हम इन 
#84%९ ५ बिचार फरेंगे और यह देखेंगे कि कीन-्सा पक्ष स्वर-संबाद की सर्वधान्य और सार्वभौम फसौदी पर खरा 
, दम जानते है कि हमारे प्राचीन शाज्मकारों ने भ्र्‌ तियों के मान को नासने-जोखगे की कोई गणितअकिया नहीं बताई 
है | उसही उन्हें कोई आवश्यकना मी नहीं थी। किन्छु भरत नाइयशास्त्र, जिसे अधुना उपलब्ध संगीतशास्त्र-मन्थों में आदिम 
स्थान म्राप्त है, उसमें बाईस भू तियों की संयादमय सिद्धि के डिपे चतुःसारणा की जिस विधि फा श्रतिष्रादन किया गया है, 
उस विधि के आधाए पर आज गणित द्वाय प्राचीनोक्त श्र्‌तियों का मान निश्चित किया जा सकता है। इस आधुनिक 
गणित-प्रक्रिया का विवरण देने के पूर्थ उन गणित विधियों की सामान्य जानकारी विद्यार्षियों फे छिए दे देना वक्ष आवश्यक 
है, मिनका आज मुख्य रूप से उपयोग किया छआता है । थे विधियाँ निम्नोक्त हैं :-- 

मिन्‍न-पद्धति अथवा अपूर्णार पद्धति --इसमें 'स? से 'सा! तक का अन्तर ४२ है। इक (:३ के बीच फे 
सभी ख्रास्यराद्धों को भिन्‍न यानी अपूर्णाक द्वारा दिखाया जाता है। इस पद्धति में खरों के अन्दरालों के जो३-घटाव में यह 
विशेषता रद्ती है कि दो अन्तराज्ों फो जोड़ने फे लिए, उन्हें गुना करना होता है और दो अन्दगर्लों को घथने के लिए, बढ़े 
में छोटे का भाग दिया जाता है | उदाहरण के लिए, सा-- था अत्तराल $ है और सा-म का हैं। अग्र यदि छान फे 
अन्तराल में से सा-म अन्तराछ को बटाना हो तो ३+३ यानी ३०८ हैँ रह यह म-प का अन्तराछ निकछ अएग़ा। उसी 
प्रकार सा-म के अन्तध हु में यदि मय का अन्तराछ है जोड़ना हो तो ईंट ० ॥ इस प्रकार साभ के अन्तराल को 
मनप अन्तर से ग्रुना देने पर सा-प अन्तरा् $ निक्‍्छ आएगा। इस पद्धति फे अनुसार मुख्य स्वयन्तरालों को निम्न- 
छिसित ढंग से मिन्‍न या अपूर्णांक द्वारा दिखाया जाता है :-- 

(१ ) चतुःभू तिक स्वर या गुरु-स्वर या पारचात्व मेजर ठोन? रह है । 

( २) तिश्ुतिक स्वर या ल्यु-खर या पाश्चात्य माइनरटोतः न है | 

(३) द्विशरुतिक स्व९ या अर्व-स्वर या ५एचात्व 'सेमीयेन! लू देह ! 

इन स्वरान्तरालों में भुतियों का मान भी इस पद्धति के अनुसार मित्र या अपूर्णाक संख्याओं द्वारा ही दिखाया जाता है ! 

(३) सेबर्-पद्धवि--एक फ्रांसीसो वैज्ञानिक के नाम पर इस पद॒ति का नामकरण हुआ है। मिन्‍न या अपूर्णांक 
पदति में दो उल्झदें लमने आती हैं, एक तो यद कि स्वसन्तराजों के जोड़-धटव के लिए. शुणा-भांग करना होता है और 
दूसरे यह कि मिन्‍न वाछी अपूर्णाक संख्या को देसकर यह कहना कठिन होता है कि कौन-सा अत्तयाल बड़ा है और कौन-सा 
छोथ। इन उज्सनों से बचने के छिए 'छॉगरिम'* के आधार पर सेवर्ट पदति बनाई गई है जिसमें दो अन्तरालों को 
सीये जोड़ा जाता है वा पयवा जाता है और अन्वयल्नों का छोग-वड़ापन स्पष्ट दिखाई देता है। 


* ३, “ल्ागरिदर्मा का झज्प विवरण ध्वनि भौर संगीता ( बेखक भो* लबिध किशोर सिर ) में श्र० ७२ पर देखा 


जा सकता है। 


( ६६ ) 


इस पद्धति में एक सतक का अनयल ३०६ सेपर्ट दोता है और मुख्य अन्दरादों का नाप इस प्रझर 
दिखाया जाता है-- 


सेवर्ट 
धुरू्खर (रे) प्‌ 
ब्बु-र (४) ४६ 
अर्धखर (4६) र्‌८ 


सेन्‍्ट पद्धति-पाधात्य वैद्ञनिक्न एडिस की सेप्ट पद्धति में एक सतक का अस्तराठ १२०० सेन्‍्ट होता है। 
इस माप में मुख्य स्वसन्तयल इस प्रकार है-- 


स्प्तक १२०० सेप्ट 
गुदस्वर ३२०२७ +» 
लपुत्वर श्८२६ ,, 
अधेस्वर २११६ ,; 


सेन्ट का जोइ-धटाव भी सेवर्ट की तरह सीश होता है। यह पद्धति (८ए१ए८४८० ४०४४ या 'सम-साधतआम! 
के सवयन्तराडों को निःर्शित करने के लिए. अधिक उपयोगी है, क्योंकि उठ ग्राम में बारह अर समान 
नाप के होते ६। 

संगीत के स्व॒रान्तरों या भुत्यन्तरों को निदर्शित करने की तीनों प्रमुख विधियों का सामान्य परिचय पा लेने के बाद 
अब हमें समानतावाद और असमानताबाद--इन दोनों पश्चो के अनुसार वाईस श्रुतियों के ग्णित-मूल्य निर्शरित करने 
की प्रक्रिया देख छेनी चाहिए,। किन्तु उसके पुर्व एक उल्लेख आवश्यक है जो निम्नीक् है। 

समानतावादियों का मुख्य आधार शाह देव माने जाते हैं, क्योंकि उन्होंने वाईस तारों पर भुतियोँ मिलाने के लिए 
कनागुच्च! और 'निरन्‍त॒रता” का जो विधान दिया है, उसका यह अर्थ छुगाया गया है कि उन्होंने तारों पर समान रूप से 
श्रुतियाँ मिल लेने को कहा है। अप्रमानतावादियों को मस्त का आधार प्रात है, क्योंकि भरत की संयादसिद चतुःसारणा 
के अनुसार गणित द्वारा भुतियों का विषम नाप सिद्ध होता है। भरत-पद्धति वी यह विशेषता आज्ञ सर्चमान्य है। किन्तु 
पं० भातखण्डे ने भरत की अ्रमाण-अ्रुति! का अर्य-विषयंय करके झाज्न देव के साथ-साथ उने पर भी समानताबाद का 
आयेप लगाया है। यद् भारोप और उसझ्त परिदर यहाँ संक्षेप में उल्लेखनीय है | पं० मातखण्डे कहते हैं-- 


नाटयशास्त्रे वथा रल्नाकरमम्थेडपि स्वेथा। 
श्रुवयः स्थुः समानास्ता इति संगौतविन्मतम्‌ ॥ 
( रश्यसंगीव ८ ) 
अर्थात्‌ “ 'नादूयशास्रों और रिस्वाकर? दोों प्ररन्यों में शुतियाँ समान हैं, ऐसा संगीतविदु व्यक्तियों 
का मत दै।? 
भरत की 'प्रमाण-भरुठिः का अर्थ-विपर्यास करके पं० भातखण्डे ने ऐसी मान्यता का अचार किया है कि मस्त को 


अ्रमाणभुतिः का ही नाप बाईसों भ्रुतियों के लिए. समान रूप से अमिप्रेत था। ( देखें मणठी हिं* सं० पद्रदि भाग २ 
पृ० ३४ ) | इस अर्थ-विषयंय को ययार्थ रूप से समझने के लिए हम मर के ही झब्द सर्वप्रथम देख लें-- 


( छ& ) 


सध्यमप्रामे तु शुत्यपक्रट: पद्ममः कायेग, पवू्यमश्रुत्युत्पोपकर्पोद्क यदन्वरं मार्दवादायदत्वाडा 
तठमाणश्रुतिः । 


अर्थादू--/अष्पमप्राम में पश्मतत को एक झुठि अपकृष्ट करना चाहिये ! पंचम के ध्रुति-डरकप ले या शुति-मयक्षपे 
से अथवा “मादूव! ( डत्कर्प ) या 'आपतत्त' ( अरकर्ष ) से जो भन्तर ( उपलब्ध होता दे ) बइ धअमाद्यम्रुति! है ।! 


पंचम का “अपकर्ष' और 'उल्तप यहाँ सम्पक्‌ रूर से समत्त लेना आवश्यक है | पडजमाम में पंचम चत॒ःभूतिक 
होता है यानी मष्यम से चौयी भ्रूति पर पंचम रहता है। मस्यमप्राम में पंचम चौयी भूत से अपकष्ट होकर तीसरी भुति 
इर आ घाता है| इस अपकर्ष का नात उतना दवी होता है जिपसे वह आइए पंचम त्रिन्रुति शपम के साथ पदज-मष्यम 
भाव से संयाद करे। यह पंचम के अरकर्ष का अन्तर हुआ । पंचम का 'उल्कर्ष! तर देता है. जब प्रथम साशणा की सर्व 
प्रथम क्रिया द्वाध यानी पंचम के अस्क्प द्वाद चठपीणा को मच्यमग्रामिकी बनाने के वाद उसे पुना पटजग्रमिकी बनाया 
जाता है। वीणा को पदजमा मिकी बनाने के जिए. यह अखश्यक है कि पंचम को पुनः चतुःभुतिक घनाया जाए। अपकृछ 
पंचम तमी चढुःभ्रुतिक वन सकता है जय कि मध्यम आने स्पान से एक भुति उतर जाए और मध्यम की वह चौथी श्रुति 
पंचम को मिल जाए | मध्यम का अपकर्ष होते ही मस्यम पंचम फे बीच पुनः चतुःभुति अन्तएछ स्थातित हो बाएगा। 
पंचम के प्रथम अपकर्ष से जो अन्तराछ निश्रुतिक रद्द गया या, वही अन्तपल जय मध्यम के आरकर्ष से पुनः चत॒ःभुविक 
बन नाता दै तय पंचम का उत्फपी! कहा जात' है। ध्यान रहे कि पंचम का 'ड्कप! मंथन पंचम के बीच के अन्तराछ से 
ही संगरन्ध रक्षता है ; उससे पंचम का स्थान-परिवर्तन अपिपेत महीं है, जाडि आये द्वार तो पश्यन छा स्थान च्युत होता 
है धीर उसी ब्युति के कारण पश्चत-मब्पप का अन्तराऊ विशुतिक रद जाया है। 

पञ्मम के यकर्ण! और 'उक्तप' को समझ्त छेवे के बाद मस्त की 'व्रमाण-शुत्ति' का सशीकरण सरठ हो जाता है। 
पश्मम को जिशु तिक बनाने के लिए, जितना अपकर्ष करना होता है, टीक उठना ही मध्यन का अपकर्ष करने से पथम का 
“कक्ष! होता है। इग्रेडिए भरत मे कह्दा है कि पश्मम के 'उत्कर्प! या 'भरफ्ष! का जो “अन्तर! य, नाई है, (च३ एक-सा है 
और ) वही अमाण-अृति' है, अरपाद वह अन्दर, प्रमाण! है और बढी भुति है। 'भमाण! के दो अर्थ है :-- 

" ( ३ ) नार--प्रफृष्ट मीयतेडनेन इति प्रमाणम? । 

अर्थात--जित्के दया प्इृ्ट रूप से नापा जाए, बह प्रमाण है। 

(२) 'स्टैंडडे! या ग्रमाणमभूत । 

यहाँ दूसरा अर्य द्वी अमिप्रेत दै, क्योंकि नाप या अर्य ते 'अन्तए से ही निसल आता है ] बद्दि मत्त को ऐसा 
अभिषरेत होता कि भ्रुवि का यइ एक द्वी नाई है तब तो वे कद सकते थे दि 'यदन्वरं तस्छुतिः/। उन्होंने प्रमाण शुति' ऐसा 
जो मद्दा है, उसका यही तालर्ये है कि पघ्यम के उल्कर्ष या अपकर्ष का जो अत्ठा या नाप दै, चह सॉंडर्ड भुति है। इस 
नाप को “टैण्डड! मानने के दो आधार हैं ४-- 

(१ ) पदजग्रामाश्रित 'वोणा? को “मष्यमग्रामिकीः बनाने फे छिये पश्मम का जो “अपकर्प! फरना दोता है, उस 
अपकर्ष का नाप और सब्यमग्रामिकी वोणा छो पुनः पदजग्ममिकी बनाने फे श्िए पश्षम का जो 'डल्कपी करना होता है 
उस उल्पर्ष का नाए से दोनों समान हैं। वीणा वर उमय ग्राम की सिद्धि रूस्‍ते क्रा साधन यशे नाव है, इसलिए बह प्रमाग 
भूति है। हि 

(२) साएणा-प्ररएण में दम देख चुके है ढ़ सतारणा-क्रिया फे आउम में चर भूवि का गोई भी माई हमें झूत 

नहीं है, उस अपत्पा में पयम का अयकपे ही एकमल ऐसी किया है, बिप्में 'अयहुप! का नाप, कममअयसल्ताई के 

आधार पर निश्चित किया जा सकता है! इस 'अरझूर्ष! के बाद वबीया को पुनः पदज्ञसमित्री बनाने फ्रे दिए परम छा 
श्श्‌ 


( घ्८ 


(लाए! ( यानी मध्यम का एक भू दि अपकर्ष ) किया जाता है। इस 'उत्तर्व! का नाप्र भी आपके! मितना दी है। इस 
नाप को 'स्ैंड्टी! इसीलिए कहा गया है क्योंकि पूरी सारणा-क्रिया का आधास्स्तम्म यही 'अगकर्प! और “उत्तर्प" की निया 
है। इससे पिना खरणा-क्िय में अग्रसर होना अदुभव है। इसीलिए प्थम के इस अपकर्ष! या 'उ्कर्प” के नाप को था 
बयन्तर' को प्रमाण भर ति कह्य है। सारणा-किया की इस पहिंली कड्डी से आरंभ करके जब आगे बढ़ेंगे तन द्वितीय और 
छतीय सारण में भर ति के अन्य दो नाप स्वाभाविक रूप से उपव्य्थ हो जाएंगे, क्‍्योंके द्वितीय सारणा में खछवीणा के 
गास्यार निपाइ अचल बीणा के ऋषम-चैदत में छोन हो जाते हैं और ठृतीय सारणा में चछ बीणा के ऋषभ-पैचत अचछ 
चीणा के पदन्नयश्चम में लीन हो जाते हैं। द्वितीय और तृतीय सारण:ओ के रुंइन्च में यह सुस्पष्ट विधान रने के कारण 
त्रीय और तृतीय अगस्कर्ष का नाप निश्चित करने में कोई कठिनाई नहीं होती | प्रथम अपकर्प का ज्ञाप पश्चम से ही निश्चित 
होता है, इसीलिए, पश्चन के 'अफर्पा! और 'उत्तप! के नाप को मस्त ने प्रमाण-भु ति! कहा है। जब तक प्रथम अपकर्ष का 
नाय ज्ञात न हो, तत्र तक द्वितीय और तृतीय अगरर्प करना अपमत्र है, इसलिए यह प्रथम आकर्ष 'प्रमाणाया 
शटैंडर्ड! है। 
ऊरर की विवेचना से यह सश हुआ होगा कि 'प्र्ताण श्र्‌ ति! का यह अर्थ क्या नहीं है कि समी भ्र्‌ तियों का यह 
एक ही नाप है। प्रमाण-श्र्‌ ति! से यह तालये निकालना कि सभी भ्र्‌ तियों का यहो एक नाए मए्त की अमिप्रेत था, यह 
तो भरत के साथ निवान्त अन्याय करना होगा ) आने पूर्वग्रह के अनुस र किसी ग्रन्थकार के शब्दों का अर्थ-पिरयांत कर्ता 
फहॉ ४ कहछा सऊता है! अब हम भुततियों के ना। को सपानकद्ध और असमाननाबाद इन दोतों पक्षों फे दृष्टि 
कोण से देख ले | 


(१) समानवाबाद 


- जैसा हरि पहिे कहा णा चुका है, इस पश्ञ के मुझय आधार झाज्वदेव दें। उन्होंने चतुःसारणा की विधि में बाईसों 
ताएं को 'मनगुच्च” औए 'निरन्‍्तस्ता? के रद्ारे मिज लेते का जो विवान दिया है, उठी के आधार पर श्र्‌ तियों के सम 
मान की कल्पना हुई है। समानताताद के अनुषर श्रूतियो का न निश्चित करने की अणित-विधि नीचे के उद्धरण में दी 
जाती है। 


“यदि शाह्ष देव के संझेत पर भ्रुतियों का मान एक दूसरे के चरायर साना जाए तो एक सप्तक, झर्थाव-- 
सा- सौ का अन्तराल २२ समान भागों में बेड जाता है। मिक्न-पद्धति में सा-स| का झस्तरा् २ होता दै। 
इसलिए २३ श्रुदियों का परस्पर युया काने से २ के बादर होना चादिए। अर्थात्‌ यदि एुऊ श्रुति के मान को हो 


मान लिया जाए तो-- 
(श>श/८***१* ३९ वाईसर्वों श )- २ 
या (श)ै९- २ 
या श७२२९/२ 
* थर्थाव्‌ एक श्रुदि का अन्वाज्ञ २ के वाईपर्वे मूत्त के घरावर हुघा | यद सूक्ष निक्ाशने पर | 
| ३०३२८ बसे 


पर सेवट की पद्धति से यद सारी गणना बड़ी सरब हो सातो है। इसबिए इपर भिन्‍न का स्लंकेत् करके चत 
शागे सेवर में दो गणना को जाएगी | हर ४ 


( ६६) 


अस्तु, सान्‍ सा का अन्तरा्त ३०१ सेचरट होता है! इसलिंए एक श्रुति का झन्वरात 

हाल पते न १३७ सेवर्ट 

इस टइिसाय से * हि 

चतुःभुतिक सर्वर 3३७ ४६ ४ छ ५४-४८ सेवर्ट 

त्रिश्नुतिक स्वर +-१३०७)८३७४१० ,, 

द्विश्रुतिक रघर २३३७७ २७२७9 » 

आधुनिक रचरों के साथ तुजगा करने वर पया चजया दे कि चतुःभुतिर स्वर शुदस्वर ( मैजर टोन ) से गम 
चार सेड्दे ऊँचा है ; वरिश्ुतिऊ् च्चर लघुस्वर ( माइगरटोन ) से क्ृगमय ५ खेवट नौया दे और ट्विश्रुतिक हवर भर्भस्वर 
( सेमीडोन ) के लगमग बरापर है | इस दिसाय पे शाहदेव का शुद्ध मम ऐसे! निकलता है -- 

श्चा रि्‌ है मर पर च नि सा 
० ४११ ध्छाप्‌ ॥२ ३३ ६७८४१ २१६२ २४६६ ३०१ 

इसमें 'म? हट मध्यम से लगभग हे सेव्ट भौचा भर (९! इएं पंचम से २ सेवर ठँचा है। गझौर ति मी 
आधुनिक कोमल ग भौर कोमछ नि से क्ररमप् ३० सेवर्ट उतरे हुए हैं। थे गे घर नि हे से मी लगमग 
५ छेबरे घोड़े हैं । 

इस स्वर-प्रवग्ध मैं, जो किसी भी ज्ञात स्वसन्प्रवन्श से नहीं प्रिछता, विचारने की मुख्य छाल यह है कि इसडा 
चतुःभुतिक अंन्तरोल गुरुस्वर से भी ३८ सेवटे या छगसग पक “कोम्ा? ऊँचो है। यद्द गुरखर मध्यप्र थीर पंचम का 
अन्तरात दै श्ौर थे दोनों ही स्वर॒प्रारृतिक ईै जो सभी दैशों और घर कारों में पक से पॉप जावे ६। एसक्षिए 
यह मामना पद़था' है कि शाह्षदेव जैसे चाय इफके भाग में घुटि रहें करे सदते | जो हो, इसमें कोई राम्रेद महीं 
कि शाएदेव को भुति् शुद्ध गवित की दृष्टि से परावर नहों हैं और ते दी इसका क्षपद सम-साइव पास को रचना 
हो या, को झ्ाधुनिर पराधात्य संगीत में संदति रे पर शिशेष समस्या छेझर छव्थित हुआ है ॥7 

( ्वनिं और संग्रीत! पृ० १७०५७१ ) 


शांब् देव की चंदःसारणा-विधि में उस्किसित “मनागुझ!ः ओर 'निंस्वस्ता? के आधार पर आधुनिक युग में 
+समानताबाद! बी जो कल्तना की गईं है, उस का गणितस्य हम ने ऊपर के उदरण में देखा और उस से गांत लरों 
की विकलता भी देसी) त्वप्संवाद के साबभीसम और तैकालिक पिद्धान्व का जहाँ ऐसा पोर उल्लेपन होता हो, उम 
फल्पना की भगमंत्रत्ता ्वयंत्तिद है ! इस इल्पना के छिए शाज्देव के झन्दों में अपेफाय है ऐसा कहे याछों का 
प्रत्याज्यान (हुं बन्द) फरने के छिए शाज्ञ देय फे अपने घरों में से अथवा टीकफार्सें को सापा में से कोई सामग्री उपलब्ध 
नहीं होती यह सत्य है। साथ ही एक और यात उल्लेजनीय है कि भ्रुतियों के उस मान की गणना काग्र्न पर करना भरे 
ही संमव हो, विन्त प्रत्यक्ष प्रयोग में सम नात से तागें कर भुतियाँ मिलाना फीरे कान से असंमव' है । पान ते स्वस-संपाद 
के आधार पर हो काम कर सकता है | गणित के सम नाप को कान नहीं टी तिद्ध कर समता । 

शाह देव के 'मनागुल्च' और 'निए्तरथा? से रूम या विषम किसी मी नाप या कीपा आर्प नदी निरत्या; इसलिए 
सम नाप का अर्थ लेकर कहीं हम 'स्लाकर! जैसे त्रिय८ और आऊर पन्प के अगेदा के छाय अत्याव न कर बैठे इसे वियेऊ 
बुदि के वशीमृत होकर इसने शाज्नदेव की चतुःसारणा-विधि बी उल्जनों को समझते हुए मी 'अ्रभय-मारदी! क्लेपू० <५९- 
१८०-८१ पर शाह्बदिव का पश्ष छेते हुए ऐसी स्थापना फरने का यत्न किया या कि श्र॒तियों पा रुम मान स्वीसार करने से 


( १०० ) 


जो संवाद-विरद्ध 'धर' मिलते है, वे उन्हें कमी मी अमीए नहीं रहे होंगे, विन्द साथ ही यह भी सत्य है कि शाजदेव के 
शब्दों में किसी संवाद धिद्ध प्रक्रिया को स्थान नहीं मिछा है । “संगीत रूनाकए' के दर्तंउन्वी अंश फा पुनः २ परिणीयन करने 
से और पूरी गदराई में उतर कर विचार फरने से अब इम दृदता से इसी निःर्ष पर पहुँचे ईं कि वीणा के तारों पर घरों 
की ख्नाकरोक्त स्थापना? से तार मिलाने की किसी संवादसिद्ध प्रत्तिया वा अर्थ नहीं लिया दा सकता है। उसी निष्कर्ष को 
इमने चतु/सारणा प्रकरण में निर्मोकभाय से झेसउद्ध कर दिया है। 

किसी मी अन्थसर के लेखन में पूर्ब-पिधिछो अपेक्षा पर-पिधि ही बवान्‌ होती है) इसलिए प्रखुत मन्य में 
छेसबद इमारे विचारों वो दी 'पर-बिधि? समझ कर तदभुसार मान्यता दी जाए, ऐमा पाठकों से अनुरोध है । 


(३२ ) असप्रानताबाद 

इस पक्ष के आधार भरत हैं! मरत पी चतुश्सारणा में निग्नोक्त रीति से भू तियों वा विपमर मान प्रमाणित होता है। 

मरतोक्त विधि के अनुसाए हमें स्वरों का मान पहले निश्चित करना है और उसके बाद स्वस्मान के आधार पर ही 
आदियों का नाप निसाढना है। रपरों का मान निश्चित करने के छिए, इमें निम्नलिखित संयादसिद अन्तराल ध्यान में 
रखने होंगे :-२० 

(१) सा > प अस्त ७ है > त्रयोदश भू ति 

(३२)सा-म + ऊरूई-नव भ्‌ति 

(३)श०ग $ घसइ-सप्त श्रुति 

(४)श-ग +$ _**-पट धूति 

पग्मम-मष्यम फे चतुःअ्‌,ति अन्तयछ या मान 'सा- प! अन्तराल में से 'सा - म? अन्तराठ को घथने से मिछ 
जाएगा। यपा- ॥ + हे ल हैं २ ई + ८ यह चहःभुति अत्तरछ का मान हुआ। त्रिश्रुति अन्तरार 
का मान निकाठने के लिए सा-घ अन्तराल पहले निकाठ लें। सा-घ अन्तराल्ल निकालने के लिए. 
सा -भ अन्तणल को सप्तभू,ति अन्तराठ के मान से गुणा करें । सा ० म अन्तराल ७ ३, सप्तशर्‌ ति अन्तरल » ३ इसलिए 
सा-घ अन्तपल 5३ 2९ ४ «३ । पश्चम-पैवत का तिभुति अन्तर निकाठने के छिए. सा - थ अन्तराल में से सा ० प 
अन्तयछ घयना होगा | इसलिए प - घ अन्तराड ० ३+ है यानी १९३८१ | द्विश्रुति अन्तरात का मान निकालने 
के छिए सा - वि अन्तयठ पहले निका लें और सा - नि अन्तराल में से सा - घ अन्तरात्न पट दें। निपाद का मध्यम 
से नव॑ श्रुति अल्तयठ है | इसडए, सा - नि अन्तरा्ष निकाछने के छिए, सा - म अन्तराल में पुनः नवश्रुति अन्तराल 
जोड़ दें। इसलिए सा - तर अन्तरात २ २९३ + | इसलए द्विभुति अन्तरल रूसा - नि अन्ता७--सा- घ अन्त 
शाल यानी 'प+ 3 यानी 'ई 2८6० ३४६ । इस प्रकार खबरों का निम्नलिखित मान निश्चित हुमा । 

(१) चत/अूति अन्तशऊ « दे 

(९)जिभूति # नाई 

(१)दित्रूति # कऋरेई 

ये मान निश्चित हो साने पर भरत का पडुजग्राम इस प्रकार बनता है ;--- 

सा रि्‌ ग भें व च्च नि सा 


्‌ृ ६3 डे डे ह- - १६ 
हब हक जे गे व के गा 5 रे 
9 नह प्र ः हु है] डर 
'ज 
हे पे & दे ई॑ है ४६ 


पे हे इध प्रकरण के आरंभ में बताया जा चुका है कि सेवर्ट पद्धति के अनुसार ये सख्वरान्तराक् इस प्रकार दिखाये 
जाते हैं ;-- 


(६ ०३) 


चतभुवि खर है ११ पेदरट 
भिभृत्ति स्वर चर 
 डिश्रृत्ति स्वर ६० रट 


पहली सारणा में चछप्रीणा का प्रस्ते़ सर अचलवोणा के प्रत्ेु खवर की अपेक्षा एक भुति उयस्ता है। पहली 
सारणा को १६ली किया में पद्म के अरकर्ष द्वास वीणा को मध्यमग्रामिकी बनाया जाता है। इसी 'असकर्ष! को 'प्रमाण- 
भुति' कह्य गया है। इस 'अपकर्ष! से पदञ्मम त्रिभुति ऋपभ छा संवादों बन जाता है। इसलिए ब्िश्र॒त्त प्यम का मान 5 
खा-म अन्तराल + निभुति अम्तयछ यानी ई २६ ४7 5 ३4 जिशुति प का अन्दराल निकछ आने पर एक भुति के पक्ष 
का नाप अनायास निम्न जा सकता है, क्योंकि अपहृष्ट शुत्ि 5 चतुभुति ( पदजग्रामिक ) प--निश्रुति ( मव्यमग्रामिक ) 
पर यानी ३+३$ यानी ३१८३६७ ६ या ५ सेवर्र । यह चढःभुति स्वर और विशृति खर का अन्तर हुआ जिसे 'कोमा! 
( (०प४००० ) कहते हं। भयम सारणा में अन्य ख्वरों के साथ चछ-वीगा के गासबार-निपाद अन्चछवीणा के ऋषम-घतत 
में मिक जाते है। इसलिए दिशुति अन्तर में से प्रयम्र साए॒आ के अपकर्ष का मान पथने से द्वितीय असकर्प का मान 
निरुछ आएग़ा । यथा :--१६« ६३ यानी ३६ ४६३८ ३६४४ । यद अपकर्ष र३ सेइर्ट का है और इस अस्तयल को 
लीमा ( ॥700 ) कहते ६ै। इस दोसों अगक्ों से चछ्वोआा के १२? और 'घः एक अपंस्वर या २८ सेत्रट उतर गए । 
तीसरी सारणा में 'रिं! और “था क्रमणः सा! और “प! में लीन हो भाते हैं। इसलिए तोसरे अपकर्प का मान + विधुति 
अन्तयल--द्विभू वि अन्तयर यानी ५१ +३६ पानी ४ *८|ैहै* ३४ या १८ सेवर्ट | इसे 07007 8270707० या र्घु 
अधंर्वर पहते है। अब तक पड़ल, मध्यम और पश्मण इन चद्मः्भूतिक खरों के ५+२३+ १८ * ४६ सेवट उत्तर घुके | 
इसलिए, अत चौथे अरकर्ष में पुनः ५ सेयटे का ही अरकर्ष अमीट दै, क्‍योंकि उससे ४६+ ५ 5 ५१ सेवर्ट का अपकर्ष 
हो जाने पर पहल मप्यप और पंचम हमशः निपाद, गान्धार और मध्यप्र में मिल जाएँगे | इसका अर्थ यह हुआ कि 
चौथी भ्रूति मी एफ “कोमा' के दरबर है) ऊपर फी मक्रिया पा निफे एंक्षेप में इस प्रवार है :-- 
रा चतुलआतिक वर 5 फोमा + डीमान॑छपु भव + कोमा # दंड २ रेहई २ ३४ २ ८25 %+ रहे न १८+ ५८ १२ 

बट # २ | 


मिभू तिक स्वर रू केमा + लीमा +- छघु अर, ७ ५+ २३+ १८० ४६ सेपर्ट « ६९ 
द्विभति सर » कोमा + छीमा » ५+ २३० २८ सेचर्ट 5 पड ) 
इन अतिमानों को यदि घड़जग्राम में सजा दिया जाए तो निम्नलिखित क्रम बनता है ! 


प्ताः > गो अंग मे 7 न-++-+5-+ 77.5. प्‌ भि का,निं, 
। 


प्‌ घ 
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है 


बइप्त विचारणीय है। न्‍ए 


ऊपर के विवरण में भुति-मान का जो कम नियत किया गया है; उठ के छरे मे रद 


( ४०२ ) 


धदजप्रामिक पढूज का पर्दा मेद से चौथी भू ति पर है और तिश्रुति ऋपम के पूर्व इस 'स्वससावारण? या पर्श मेड से छठी 
श्रुति पर है। यह पर्दा परंपरा से एक सवस्स्थान के रूप में स्व'्वत चढय आ रहा है और मस्त ने स्वस्सावारण! के सूप 
में इस स्थान का विशेष उल्छेख किया है। ऐसी अदप्या में पडूजप्रामिक पहुज से इस 'लस्साधारण” का डिभूति 
अन्तराल ३६ सिद्ध होना ही चादिए | तभी वीशा के मेद से इस वा पदभर ति या रुंवादात्मक अन्तयल ६ हिद्धि होगा! 
मेस से पडज का चताभ्रू ति अतराऊ $ और यदज से इस स्व॒स्साधारण का दिश्रू,ति अन्तराल है ३६ । इन दोनों को जोडने 
सेद्दीई हो सकता है $) ३६०६। उठी प्रकार श्षम भैवत के बीच मी समझना चाहिंए। श्र्‌ वियी का जो क्रम ऊपर 
सता गया है; उस में पदड-क्पम ओर पश्चम-चैवत के बिश्रू व अन्तराल ३* को एक इकाई माना रया है | किस इन 
प्रिश्वत्ति अन्तराछों के बीच में एक-एक दिश्रू ति स्वर मी विद्यमान है। आधुनिक स्वर-नामों के अनुसार बह मख्र पोमल 
चैवत और मध्य बोमल गान्थार का स्थान पाता है। मेर के साथ तीसरे पर्दे का और पदूजआमिक मध्यम ( अ घुनिफ 
पडूज़ ) के साथ नवें पर्दे का पदश्रुति संवाद सिद्ध होना ही चा हए । इस संवाद-सिद्धि के छिए. यइ आावर॒यक है कि इन 
दोनों स्वस्साधारण” के अन्दयाज्ञ वा मान ३६ हो। मरत की चतुःसारणा विधि के आधार पर पड़जप्रमिक भू तिकम 
नियत करने के जो प्रयत्न आज तक हुए हैं, उन में इन दो स्वरों वी सिद्धि को रूथ्य में नहीं लिया गया है। उस प्रचलित 
प्रक्रिया से भी विद्यार्थी अररिचित न रहे इसलिए ऊपर उप्ती गणित-प्रक्रिया को प्रथम दिखा दिया गया है। उस प्रत्रिया 
के अनुसार ऊपर पडूज- ऋषम और पश्चम-चैवत के अपण्ड अन्तराछ ६९ को एक साथ यानी एक इफाई मान कर सिद्ध 
किया यया है। इन तिभूति अन्तगलों के बीच में (जन दो द्विभ्‌ तिक खवस्स्थानो या अभी उल्लेख किया गया, उन्हें तिद्ध 
करने की उस प्रक्रिया में आवश्यकता नहीं समझी राई थी । इसलिए ये दे। अन्तर वहाँ सिद्ध नहीं हे पाए हैं। पा ४--- 


( चत॒/साएणा के अवरोहि-क्रम से ) त्रिभू ति अन्तराल ० कोमा + सीमा + छर अ० यानी ६३ )८ ३६६ ८ ६४-१६ 
इसी की आरोहि-कम में रस कर देखने से ३३ ४ ३४६ 2? ६डे 5 ४६१ अब इत तिश्रूति अन्तराछ के बीच यदि प्रथम दो 
भू, तियों को टेकर एक पृथक स्वरान्तराल् बनाएँ. तो ३४2९ २३$-६३३ यह अन्तरलू बनता दै। ऊरर दिखाया जा चुका 
है कि दिभूति स्वरात्तराक में ली + को रहता हैं तभी चद १६ भनता है। इसलिए, ऊर के त्रिश्र,ति अन्तराठ के बीच में 
द्िआ,ति स्व॒रान्तगलू सिद्ध करने के लिए. श्र्‌ तियों व निम्नलिखित क्रम अपेक्षित हैं :-- 


ली+को + छ० अ० यानी दे६ 2(६४ 2 ई३४ रू ३१ त्रिभूति अन्तयल ५४ तो इस क्रम से भी अविकह रहता है, 
किस्त इससे विभ्र्‌ति अन्तराक के आर्भ में ३६ भी बन जाता है ) जिश्रूति अन्तराल में से द्विभुति अन्तराठ घट देने से 
+ ३६ ०१३ 2 १६ ८ ३३ यह तीफरी श्रुति का मान निकल आता है। 


2 


इस भ्र्‌ तिक्रम से पडूज-ऋषम ओर पंचम घेक्त के अन्तरालो के बीच स्वर साधारण का द्विश्र,तिक अन्तगल भी 
सिद दो बता है और मेद से तथा पढजप्रामिक मध्यम से इन दोनों स्वर्साधारणों का पदश्रुति संवादात्मक अन्तरालू ई 
भी प्रात होता है। 


'प्रणब-माष्ती' में ६०७ २१७ पर षड्जग्राम के भ्रुति-क्रम के आन्दोछन प्रमाण सहित नो सारिणी दी गई है, उसमें 
मी पदज-क्षम ओर पंचम पेवत के त्रिश्रूति अन्तरात्षों को समग्र रुप से ही डिया गया है, बीच के दो खर-साबाएणों की 
सिद्धि की वहाँ अपेक्षा नहीं रखी गई थी, इसछिए प्रस्दुत विवरण के अनुमार पडजग्रामिक श्र्‌ति-क्रम की सारिणी यहाँ पुना 
दी जा रही है। निश्र,तिक अन्दरा्ों के बीच में जिस भरतोक्त विशेष खर-पाधारण” का नवीन उल्लेख ऊपर किया गया 
है, उसकी भी सिद्धि इस सारिणी में प्राप्त होगी । 


ध्यान रदे कि त्रिश्रूतिक अन्तराल में जो श्र्‌ ति-ह्म अभी नियत किया गया, उध्के अनुसार चपमन्यैवत वा प्रथम 


अगरकर्ष कोमा न होकर रुघु अर्धस्वर होगा; दूसरा आपकर्ष छीमा न होकर कोमा होगा और तीसरा अपकर्ष छ्ु अ्पस्बर न 
होकर छीमा होगा। है 








( १०३ ) 























पडजप्राम का भ्रुतिक्रम 
( छन्दोवत्ती से छन्‍्दोबदी तक ) 
धर रों भुस्न्तरों 
पका न का गुणोचतर आन्दोलन |पदज्ञग्राम भरुत्ियों का परस्पर स-पमावसे 
नि र्कैः प्रमाण प्रभण त्वस्स्पान सवाद-सम्जन्व संवादी अरुतियाँ 
३. तीमा "बोमा टढ र१६ उ३४ ३८०4३ ्ै 
डे बे ८बबह ता है | १४, छिती 
हे इुदती लघु अर्थ | ३४३ श्र५ बा, निपाद | ६३५८२ ३०९७ ३ | (५ सका 
हे छीमा ड् ४ 3२०० ५ २७ <« ठ संदीपनी 
४. हन्दोषती | कामा रा के पड्‌च कि क ब्बड ले ई १७ आाताबिनी 
गा शत पा पक कान हर 
री ८ रे 2 रक्ेटब + मे | १८, मदन्ती 
६, रक्षनी कोमा [६० २९६ ' [स्वस्सावारणा १६४ ३८३४६ + ३ | १९' शोदिणी 
७५ रफ लघु भर्प० 4 र६६३ ऋषम ज्् है | २०, रम्या 
<- रीद्री बीमा ५83 २०१४३ ६ ई | २३, उम्र 
रा जि कोपा य रघ्४ई गारवार $ | २९, क्षोमिणी 
०र्या कोमा रे र्ट८ट ई। ३१ वीगी 
६१, पं उु आर्ष" | हे, ३०० अन्तर गां० | ४४० # डैब हू ई | २. कुमुइती 
३३. प्रीपि डीमा रद ३१६र्टप १७९२ ३र्ईशेगगत है| के मन्दा 
१६ मार्जनी कौमा रे ३२० मध्यम. | ४६०)८३८३७ | । ४. उनन्‍्दोजती 
१४, ज्ििती कोमा र्दूढ श्र अक्च४ 2८ रपट सा ६ | १, तीन 
१ 5 अप | रहे ३१७३ १4 इरेप न ई। २ झमदती 
६, मन लीमा डे ३५५३ 3९०० ८ इन है २; मन्दा 
३७. अल कमा. | ईड ३६० पशम 3३* 2८ शघब 3 4 | ४. इन्दोवती 
१८. शा छीमा रह इण्१रैई ॥ धूड० ) २5ई टैब ३ | ५ देवाबती 
१९, रोदि कोमा | ६३ ८४... व्विस्वाभारण| 2६४/४इवेइस... ६ | ६, रजनी 
हा स्भ्या ब्घु अब | ३३ ३०० चैवव ४४९ >८टहैड * है | ७ रफ़िया 
» उम्रा त्रीमा रह ४२१३४ै३ १९४५ ९३९ रब्रैबब 5 ३ |. <, रौद्री 
२२. क्षोमिणी कोमा ६3 अरघ्ज निषाद है सु 26 हर ् ९, कोधा 
१ तीआ कोमा ३ अर ४१ टकटेट 5 ईं | १० यजिया 
३. कुमुद्रती लय अब | ४ ९० का० निपाइ | *#* 2६ उठ ै ह | १३१. म्रसारिणी 
३, मस्दा ढीमा ४३. | इजपरेज १६६०० ३४ इ० जेब न | | १२: प्रीति 
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$. यहाँ पर तीमा से क्ेकर एन्दोवती चर क्रमशः जो चार शुविर्यों दिखाई गई हैं, वे सप्तक के एरक धाए पदूज 
की भुत्ियाँ हैं । भौर इसके याद ही पुनः थो सौधाहिक चार झुतियाँ दिखाई गई हैं, वे सपक के भारग्मरू पहु ही 
भुतियाँ हैं, क्योकि व्दों से अवरोद-क्रम से गिवाईं करऊे संवाद दिखाया यया दै। 
३, मध्यम से धार पडूज का संवाद जाचने के वाद पुक सप्तक की मर्यादा पूर्ण हो काती है | इसलिये सप्पम से 
याद याणों घू तियों का एस हो सप्तक सें संदद गाँवगा संसद नहीं है | अतः गध्यम के बाद भवरोह गति.से पिनाई 
फाफके प्रत्येक ऋ्‌ दि के साय उखडझ़ी तेदइवी श्र ति का संवाद दिखाया गया दै । हि 


शुद्ध-विकृृत खबर 
भारतीय ( दिन्दुस्वावी ) शुद्ध लरन्‍सप्रक 


हम बनते हैं कि आज हमारे संगीत में स्वर के छुद और विछृत ऐसे दो मेद माने बाते दे । 


भरतादि प्राचीन आचार्यों ने अपने ग्रन्थों में इन मेदों को स्पान नहीं दिया है | गानवबादन फी किया जिन स्वर से 
दोती थी, उन्हें केवल स्वर उंश दी गई है, न वे झुद हैं न विक्ृत। वे केवल ध्यर हैं। स्वर अक्ष है। और बक्ष निर्विकार 
है। इसछिए निर्विकारी सस्त्रक्ष को शुद्ध या विकृत कहना उचित नहों है ; संमत्रतः इसीलिए मरतादिक मुनियों ने खरों फे 
म्रध्म अन्तणल भ्रयोगछिद्ध शेने पर भी उनके लिए, अन्य नामाियान देना आवश्यक नहीं माना होगा। 


भरत ने दो आगों फे सत्त स्वर के अतिरिक्त केवल दो प्रकार के स्वस्सावारण वा ही उल्झेख किया है। उन दो 
प्रकार के स्वसाधारण से उन्हें समी यूहम स्वरान्तगलों की उपछन्ध ही जती थी। इसलिए प्राचीनों फो शद्द-विकृत फे 
भेद में उलझने की आवश्यकता द्वी नहीं थी । 


यहाँ यह प्रश्न द्ोना स्वामाविक द कि तय फिर सरों का यह झुद्द-विक्रव नामामिपान का हुआ ह किस ने किया ! 
इसके संबन्ध में अब तक यही मान्यता बनती हुई है हि इन झुद्द विक्त नामों के आद्य प्रवतंक निःशह्ठ शापहदिव ही हैं। 
जो हो, इतऊे संसन्‍्च में ऐतिहतिक विवेचना को यहाँ अवकाश नहीं है। फिर भी यरों इतना जान लेना पर्माप्त होण कि 
मध्ययुपीय अन्पकाएं ने शाज्जदेव प्रयर्तिद परंपरा को ही आवार मान कर शुद-पिकृत सरसों की बहाना की हैं और इन 
ऋल्पित रपये के लिए, मिन्नमित्र नाम दिए, हैं। इन नामों में से दक्षिण के अतिरिक्त सारे माफ़ में कोमल, अतिशोमल, 
तीन, तीततर इत्यादि रूप प्रचार में रूद हो गए हैं । यहाँ यइ कह देना नितान्त आवश्यक है कि शाज्लदेव ने भरत के 
पदजग्रामिक खबरों को ही घुद सर माना है और उन्हीं खबरों की अपेश अन्य अन्दराों को विहत नाम से अमिश्षित 
किया है। 

मरत के पदजग्राम के साय शुद्ध! संश्ञा ग्रम्थों में जुड़ी होने में यह प्रश्न दोता है हि क्या 'शुद्! नाताभिधान के 
कील में सचमुच पड्जग्राम द्वी क्रियागत 'शुद्ध स्वर सप्तऊ! रहा होगा और क्या म़ को ( शुद्ध नामामिधान न करने 
पर भी ) पहजग्राम ह्वी क्रियागत शुद्ध सस्सतक! के रूप में अमिप्रेत या ! इसका स्पष्ट उत्तर है--“नहीं?, व्योंकि हम 
मूस्छेना-मकरण में ( पृ० ६८ पर ) देख ही चुके हैं हि स्वयं मध्त को पड्जप्राम का पडज़ नहीं, अपितु मध्यम दी प्रयोग 


में खण्ति के रूउ भें अमिप्रेठ था। मध्यम को स्वस्ति का स्पान देने के कारण ही उसे अविछोपी, अविनाशो, सब्र स्वरों में 
ध्रवर इत्शदि विशेषण लगाए गए हैं| यथा $ 


मध्यमस्य विनाशस्तु कर्तव्यों न कदाचन | 

सर्वेस्वराएं प्रवरो श्ाचिनाशों तु मध्यम: 

गान्धवेकल्पेडमिमतः सामगेश्य सदर्धिभिः। 
(ना०्शा> रद ) 


ऊपर उद्,व वचन से यह शूट है कि मरत ने अपने पूर्वश्नल से प्रचलित परंपरा फे आधार पर पडूजग्रामिक 
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मध्यम छो स्परित का सपान दिया है। बद्दी भख्वोक्त एरंवध आज वक दक्षिण को छोड़कर समस्ल भारत में अख़ण्ड रुप से 
चडी आई है। उ्ी पड्जप्रामिक मष्यम से इसारे आज के शुद्ध खबर शतक का निकटाम ससन्‍्ध है| यया ३-- 
पड़ज़प्रामिक भध्यम की मूच्छेना-- म>प-०ध-वनि>सा-रि-ग-म 
>+४-है-०१-४- ३ -३-४- 
मध्यम को पडज मानने से प्राप्त खरावलि-सा-रि-ग-म-प -घ-नि-सा 
के “>४-३-२-४- ३० २-४० 
गह खराब आधुनिक कोमछ निषाद युक्त और शुद्ध निपाद रहित खमाज की है। रिच्यवक की तुलना में केवड निपाद की 
हो अपेश से यद्द सरायलि भिन्न है। कोमछ निषाद के रपान पर इस में झुद्ध निपाद का प्रयोग होते ही शिछयछ का पूर्ण 
रुप पन जाएगा। मध्यम से मध्यम तक की इस मूच्छेता में गान्वार का जो स्थान आया है, उप का मूल्डना के पढज से 
बह्दी मन्तणल है जो मूत पट्जग्राम में अन्तर गरस्धार का है । उत्तरांग में उम्त गास्थार के साथ संचाद करने पाठ आधुनिक 
झुद्ध निषाद संवाद-दृष्टि से स्ामाविररीत्या था ज.ता है और इपारे आधुनिक झुद्द सतक को पूर्ण करता है । 
, हाँ बइ भी स्मरणीय है कि पदजप्रामिक मध्यम ही मध्यमग्राम में निराद का स्थान पता है। तदनुधार बीणां पर 
इमारे आधुनिक पढूज क्रो यदि मध्यमग्रामिक तिग्रद मान कर सत्यमग्राम छो नेपादी मूर्च्छगा बताई जाए हो इमें अपने 
विलावछ फे स्वर अविफठ छू से मिछ जाते दैं-- 


सब्यमम्रामिफ निपाद की सूच्छुना-- निन्सा-रि-ग-म-प-घननि 
“>४८०३०१३०४-३-०४-१- 

निषाद को पड्ज मानने से प्राप्त सा>-रि-ग-म-प-घ-नि-सा 

स्वसावलि-- >+४-३०२-४-३- ४- २-० 


इस प्रवार पंद़जप्रामिक मध्यम की उत्त> मन्द्र/ मूच्छंना और मध्यमग्रामिक निपाद की मार्थी मूच्छता, ये दोनों 
एक ही स्थान की थोतक हो कर इमारे भाधुनिक विद्ययछ को शुद्ध स्यण्वछ से पूर्ण ओर नित्य संवन्‍्ध स्थायित किये 
हुए दे। इस से यइ धिंदध है कि इमारे संगीत में पदुलम्राम और गयमम्राम दोनों दी पूर्ण रूप से जीवबेव हैं । पूर्व, 
पश्चिम और उत्तर भारत में यही रिछावल्त सर्वानुमति से शुद खर सथक के कप में ध्रीकृत है । सो यह दिविवाद पद 
है कि दक्षिणेतर भारत का पर्रपणप्रात शुद्ध स्वर-एत्तक चद्दी है जो पद्जप्राम के मध्यम और मध्यम- आम के विपाद रो 
उक्त है। पइजप्रामिक पडज़ से संभूत काफ़ी-सदश स्वरावदि किशी काल में मी शुद्ध स्पर रा्तक के हुस में स्वीझृत या 
प्रचछ्ित नद्दों थी । 

इतनी सता दो चुकने के घाद इस संवन्व में तीन छोडे से प्रश्न शेष रद जाते हैं और वे इस प्रकार है १-- 

(१) यदि स्रित फो पेज की संता देना ही अविक व्यवद्वार उपयोगी था तो भरत ने उठ त्यान को 'मध्यवा 
क्यों कद्ठा, पड्‌ज़ ही क्यों न कई दिया ! 

(२) मस्त के 'मच्यन! को पड कर से, कैसे और क्यों कद्ा जाने छा १ * 

(३ ) उंगीत के शा्न ग्रस्थों में पिछाउछ को झुद स्वस्सत्क के रूप में मान्यता कर ग्रात हुई १ 

(१ ) प्रथम प्रक्षक्या उत्तर यइ हैक्लि पडलओम की मौडिफ स्रप्डि का वीगा पए आरमस्थान कहाँ है; 
यह तथ्य छोगों की दृडि से ओज्नक न हो जाए इत्ीडिए. मस्त ने स्परेत को पडज संझा वे देकर मम संजा दी | 

बीणाध्यादन में तीन स्थानों (मन्द्र, सच्य, तार ) का प्रयोग छुवित्रा से कर सकते के दिए मन्य सतक का जो 
आर॑गस्पान परंपणप्राप्त था, उस स्थान को यानी स्पस्ति को मियां मान कर चडते से 'मिमरेसा! यों असयेदिकरस 
से घीणा पर पदज्ञ का जो स्थान झा है, बदो पडजय़ाम का सूड़ आरंभस्वान है। भस् को सवस्ति को मष्यम! संता से 

श्ए 
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यदी साष्टीकृएण अमिप्रेत था और इसीडिए उन्हों ने स्वस्ति को पदज़ न बह कर मध्यम कहा है। यहाँ 
एक बात अवश्य स्मएणीय है कि पडज-पंचम-संद्रद और पड़ज-मध्यम-संवाद इन दो मुझ्य संयादों के आधार पर दी 
प्राचीवों ने पदजग्राम और मध्यप्रप्राभ इन दो पग्रा्मोंकी रचना की थी। मूच्छेनादि को सिद्धि के छिए इन दोनों 
मौलिक स्वयंबलियों को आधार मानना ही उन का प्रतोजन था, न कि क्रियागत संगीत में इनका प्रगोग। आज 
इम प्रायोरि क शुद्ध खर सत्ऊ की जिस रूप में समझते हैं. और क्रिया तथा शात्र में उसे जो स्थान देते हैं वह स्थान 
आचीनों को 'प्राम! की मौलिक स्व॒रावलियों के छिए. कमी भी अमिग्रेत नहीं था । 


(२) दूसरे प्रश्न का उत्तर यह है कि जैसे-जैसे पडन्ग्राम की मौलिक स्वरावि लोगों के ध्यान से ओझछ द्वीवी 
गई, वैसे-वेसे ही स्वरित के ढिएए 'मथ्यमः संज्ञा की सार्थकता छ्ीण होती गई और धीरेरपदज संज्ञा में उत्त का स्थान 
छेडिया] 

(३) तीसरे प्रश्न पर विचार करते समय यह स्मरणीय है कि शदग संश के जन्म के साथ दी उसका संबर्व 
पडज़ग्राम से छोड़ दिया गया था । शाज्नंदेव ने यह जो परंपरा चलाई, उस का समी मध्ययुग के अन्यरार्स ने, चाहे वे 
“उत्तएं के रहे हों या दक्षिण के, गतानुगतिक भाष से अनुसरण दिया | इसडिए अ्यों में झतान्दियों तक पह्जप्राम के ही 
साय चुद्द! विशेषण जुड़ा रहा ।' ऐसा होने पर भी दक्षिणेत्र संपूर्ण भारत में क्रियात्मक संगीत में तो मरत- परंपरा ही 
अज़ण्द रुप से प्रचलित रही । किन्त, विद्यवड की स्वणवि यो शुद्ध खवर सतऊ के रुप में स्पान अमयः अद्नारवी और 
उन्नीसरी शताब्दी में 'संगीवसारः (लेश्लक जयपुर से महाराज प्रतापतिंद देव ) नामक दिन्दी ग्रन्थ में और 'नग्रमाते 
आतफी! ( ठेसकपटना के मुहम्मर रज्ञा ) नाम के पारसो अन्य में दिया गया | अख्तु । 

विश्ययक् की स्परावल्लि का भरत- परंपय के साथ अविच्छित्न संग्रन्ध इम ने देस लिया। इत स्वणावक्षि के 
“था! विशेषण फी सार्थकता एक क्न्य दृष्टि से भी समझ लेना उचित होगा | ययाः-- 

सरों की 'दुद्व! रुश के दो पहल हैं--.एक ब्यावद्वरिक और दूधरा सैद्वान्तिक । व्यायह्वारिक पक्ष में बुद्ध संता का 
वही तालर्य दे कि जिस स्वस्समूह को घझुद्ध मान लिया जाता है, उदी की अपेक्षा से अन्य खर-रथानों को 'विक्षत' फद्दा जाता 

। सैद्वान्तिक पक्ष में शुद्ध संज् का ताले यह है कि जिस स्वगवि को झुद्ध भाना जाए, उस में दो गुण अवश्य 
हों--( १ ) वह प्राकृत” या स्वामाविक हे और (२ ) बह मुसाध्य या मुगम हो | “प्रातः या स्वभाविक से यह ताल 
है कि शिक्षा, अभ्यात या संस्कार के बिना जो सहज ही ग्रयोग-साध्य हो | आम्य-संगीत या छोक-संगीत में भी जो अनायास 
प्रयुक्त हो, वही सुताध्य या सुगम रुदर समूह शुद्ध ख्वस्सस्क कहलय सकता है। विद्यार्थी जानते हैं. कि संगीत की शिक्षा 
में बढ! स्वतावलि को ही अ्रथम दिया स्थ ने जाता है। 'शद्ध/ खर स्थानों के आधार पर ही बाद में विक्ृत' की शिक्षा दी 
जाती है। इसडिये 'गुद्ध/ स्वस्सत्क में सुसाध्यता का रहना अनिवार्य है। हम जानते हैं कि तोडो, मपरवा, पूर्वी मैसी 
अम्यास से कड्साध्य स्यरावलूयों को अनुभप्री गुदजन कम्ती मी शिक्षा में प्रथम स्थान नहीं देते हैं। स्वाभाविऊता और 
सुसाध्यता इन दोनों गुणों में संवादात्मकता अन्तर्निह्वित है । जो स्वरावत्लि स्वाभाविक होथी, सुसाध्य होगी, उस का संवादात्मक 
होना सहजसृद्ध है, क्योकि संवाद के बिना स्वाभाव्रिक्ता और सुसाध्यता असंभव है | इसलिए, 'संवादात्मकृता? का एक 
इपक्‌ गुण के रूप,में उल्लेख यहाँ आवश्यक नहीं समझा गया है 

चुद ड! संज्ञा के ऊपर छिखे व्यावद्वारिक और सैद्धान्तिक पक्ष का समन्वय बिलाबछ में उपल्व देता है, वयोकि यह 
स्वरावलि पूर्ण-रूप से प्राकृतिक है| 

पश्चिम में जिसे ॥70074 ६८४८ या प्राकृतिक आम माना जाता है, वह हमारे विछवछ के साथ एकरूप है) 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि हमारी झद्द सस्ज्य्स्था में त्रिशुति चैयत दी अयोगसम्मत है, चत्ःभ्रुति नहीं । चतुःभत्त 
चैदत तो संवाद से तमी प्रयोगसिद्ध हो सकता है जप कि पर्दे वाऊे दस्तु-बादयों पर मुक्त तार को पदज मान कर चछा 
जाए, अन्यथा कवि नहीं। ध्यान रहे कि हम वीणा पर सुक्त तार को पडूज मान कर नहीं चछते ईं, अपितु पडजग्रामिक 
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मध्यम सो ही पदण मानने छा इमारे यहाँ मरतक्लिक परंपस से व्ययवार चछ आया हैं। इत॒लिए पटमप्नामिके त्रिुति 
क्रपम का पर्दा दी भैवत का स्थान पाता है। तद्त्‌ तानपुरे पर ग्रानक्रिय' करते समय मौसमी शुणयन से अखिश्नूत्ति 
चैवत वा दी स्वाभारिररीता प्रयोग होता है। वह स्ममादिक इसलिए दे कि पउज से उस पैयत का पटशुतत संवाद है 
और घरव से उद्धृत सूयंभू रान्थार के साथ उठया ना-श्ुति संयाद है। इसीलिए अनायात संवाद तन्न के श्राधत्य के 
कारण बरिभुति घैदत या ही गगोग होता चद्य आया है। यर्शों कोई ऐसा ते कर सकते दई कि जैवत के विश्रुतिक रहने 
सेतो इसमें रिघ संगा३ ग्रात्त नहीं ऐेगा। ऐसा तह कश्ने वालों की यदे संधद प्रिय है और वदि ये क्रियाकुझरू हैं तो 
पे खर्य विचार से अपने दर्क या उत्तर दे सकते दें कि ऋषम पैवत संपाद झोते ही बैदत का गान्धार और पदज़ के साथ 
का संवाद द्रव जाएगा जो कमो मी इष्ट नदों है। माएत के गुणिजन जाने अतजाने इस त्रिशरुति पैदत का ही प्रयोग करते 
हूं और पड्दी सर्वमाग्य है, चत॒ःधुदि नदीं। अस्त | ग्रिद्ववक में पडूज-ंचम संवाद और पड्ज-मध्यम संवाद का सम्मिलित 
रुप पाया जाता है| बह निम्नलिखित है। पपा/-- 
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इस प्रतार मस्त के पदूजग्राम और मध्यमयान--ये दोनों ही अपने मुख्य रंदादों फे रूप में इमारे दिछाइल में 
जीवित हैं और इस हद! स्वर-सत्तक की संयादात्मकता असंदिग्ध दै | पश्चिम फे (प्राकृतिक ग्राम! के साथ विलादठ की 
जो एकस्पता इम देख चुके हैं, उस से इस पी स्थामाविक्‍ता और 'शराइतल! की पुषि द्वोती है। संसार की प्रायः सभी 
प्राचीन और नपीन संगीत-पद्तियों में इस आराकृतिफ प्राम” का अखित्व पाया जा। है। शिक्षा और संख्यार के बिना 
यदी ख्रावलि सहज रूप से मनुष्य के कंठ से निकलती है। इसछिए यह यास्तव में प्राकृत' या स्वामाविक है। इसके 
साथ दी इसकी सुसाध्यता भी सबमान्य है। प्रकृति! रुपेत्र एक है, देश कार के वन्‍्थनों से वह अतीत है। इसलिए इस 
शुद्ध सर सत्क की सावंमीमता निर्विवाद है। 

एमारे इस शुद्ध स्वर सत्तक पर विदेशी प्रमाव है, यद्द श्रान्त घारणा आज सामात्य रुप से प्रचार में है। इस 

धारणा फे दो मूल कारण है| सकते है ६-- 

(१ ) मरतादि का पडजप्राम ही उस काछ का शुद स्पर स्सक था, ऐा भूछ से मान छेना | इस अत वा 
निरसन इम ऊपर क ही चुके हैं, अतः उसके राय ही विदेशीय प्रभाव की कल्पना भी नियाघार अ्गाणित दो जाती है। 
मध्युग फे आरम्भ में मुसलमानी शासन-वाठ में यह श्द्ध खए रुप्तक प्रचलित हो गया होगा, ऐसे अनुमान वो भी 
अब फोई अवकाश नहीं रद घाता । « 

(३) हमारे विलावड की सूगयकि की पश्चिम के प्राकृतिक ग्राम के साथ और अख फ्रास के झुद्ध ग्राम के 
साथ (८करूपता! पाया जाता और यूनान के पाययोगोरत के प्राम! के साथ इसका साइश्य ( ए्वल्पवा नहीं ) दिखाई 
देना | इस कारण से भी विदेशीय प्रभाव की कल्सना की गई दै। हिन्द 'प्रकृति! की सावंभीमता के जिस सिद्धान्त का 
इम ऊपर उल्छेख कए आए, हैं, उससे यह झ्लाम्त कलरना मी निमूंड है; निराधार है, मह कदने की अब आवश्यवता 
न्ठों है। द हि 


( १०८ ) 


इस प्रवार 'उत्तर भारतीय! संगीत के शुद्ध स्वर सपक को हमने एक ओर स्वाभाविक्ता और सुगमता को वैज्ञानिक 
कसौरी पर परखा और दूरी ओर भरत परंपरा के साथ उ-्का अविच्छिन्न सम्बन्ध देखा | इस पूरी विवेचना से जो 
मुख्य निष्फर्ष निकले वे संक्षेप में निम्नोक्त है :-- 

(१) थीणा पर आज जो स्थान स्वरित या पदज़ माना जाता है, वह पडजप्राम का मध्यम है और मध्यमग्राम का 
निषाद है । उसे मध्यम कह कर ही भरत ने उसे अविनाशी, अविलोपी आदि विशेषण लगाए हैं। इन विशेषणों से ही यह 
सिद्ध है कि वही त्यान भरत काछ में भी स्वरित माना जाता था। पडजग्रामिक मध्यम को ही मध्यम्प्रामिक निषाद मान 
कर चलने से व्िद्धवल के स्वर हूबहू मिल जाते हैं। 

(३) प्राचीनों के दोनों ग्रामों के साथ विछावछ का यह अह्टट सम्बन्ध विदेशी प्रभाव के अनुमान को पूर्णतया 
निरायार सिद्ध करता है| मरत का काफी-सदश पड़्जग्राम ब्रि्ववछ में कैसे परिवर्तित दो गया यह प्रश्न ही निर्थक है, 
नासमझी का परिचायक है और प्रान्त घारणाओं का सर्जक है। 

(३) शुद्ध संज्ञा के जन्म के साथ ही पडजग्राम के साथ उसका सम्मन्ध जुड़ जाना एक ऐसी घटना थी जिसके 
दुष्परिणाम मासतीय संग्रीव शात्र में सुद्रीध काल तु व्याप्त रहे । इसी घटना ने उत्तर तथा दक्षिण के सभी मध्यमुगीय 
गन्यकारों की स्वर-व्यवस्था पर ऐमा जऊड़ने वाद्य प्रभाव ढाठा कि शताब्दियों तक कोई मी ग्रन्यकार पढजग्राम फो शुद्ध 
मानने के गतानुगतिक भाव से स्वतन्त्र होकर विचार न कर सके अथवा अपने ख्तन्त्र विचारों को व्यक्त न कर सके । 

(४ ) एकतारे पर, तानपूरे पर या किसी भी तन्तुवाद्य पर मुक्त तार के नाद के साथ ख्र मिछा कर गाने से णो 
संवादतिद प्राकृतिक स्वर सहज रूप से प्रयोग में आते हैं, उनके साथ हमारे शुद्ध खर सत्तक की पूर्ण एकरूपता है और 
इस प्रकार हमारे शुद्ध खररों को प्रकृति का रावेकालिक और सावभौम राम्राज्य प्राप्त है। 


फर्णाटकीय शुद्ध स्व॒स-सप्तक 


शाहदेव का अनुसरण करते हुए दक्षिण के ग्रन्थकारों ने पड्जप्रम्म को ही शुद्ध स्वससमूह माना है । यह बात इसी 
से छिद्ध ई कि उन्होंने झुद्द स्वरों के सम्बस्थ में मस्तोत्त ४-३-२-४-४-३-२- बाली पदज॒प्रामिक 
भू तिव्यवस्था का ही उल्छेस किया है, विन्त वीणा फे पदों” पर इन झइ? ख्रों की स्थिति जिस प्रकार बताई गई 
है, बद थास्तविक पड्जग्राम से नितान्त मिन्न है। दक्षिण पद्धति के प्रमुख अन्‍्थक/र रामामात्य हैं, अन्य प्रायः सभी ने 
उनका ही अनुसरण किया है। इसलिए केवल रामामात्य की ही स्वस्स्थापना फो देख लेना यहाँ पर्याप्त होगा । निरूपण 
की सुविधा के लिए. इस विषय को दम ने तीन भागों में विभक्त किया है। यथा+-- 


(१) पदज,, पश्मम और मध्यम में मिले हुए, तारों के नीचे पर्दों' पर स्थित नादों के पारस्परिक संवाद का 
शमामात्य द्वार उल्लेख । 


(२ ) पदों पर उन के कल्पित खर-नामों पा उल्ले़, और 

(३) उन कल्पित स्वस्नामों के अनुसार पर्दों के भू लयन्तरों का अनुमान! 

अब हम अमझः इन तीों को छे लेते हैं 

(६१ ) प्राचीन परंपरानुसार मस्र मध्यम, मन्द्र पद, अनुप्रस्द्ध प्॒षम और अनुमन्द्र पदज--इस कम से वीणा 
के चार वार मिणए जाते हैं।१ इन दारों के मीचे परंपरा-प्रात जो सारियाँ ( पढे ) रहती है, उन पा पस्वर उलट्सुलद 





$ ध्यान रह्दे कि उत्र भौर दढिण भारत में वीणा के तार मिक्षाने को पद्धति में कोई भेद नहों है, धम्तर केवल 


पर डा है। दष्रिय भारत में बाज का टार थीणा के दढिण माग में रइता है, और दृद्िणेतर भारत में बाम 
अप में । है 


८८८. 


( £०६ ) 


पहुजमप्यमन्माव से अथया पदज-पंचम-भाव से संवाद स्वथंसिद है। इसौ संवाद के आधार पर उप्त ने इन पर्दों के 
नादों को 'खयम्भू! स्वर कहा है। खयम्भू विशेषण की सार्थकता की चर्चा यहाँ अस्थानीय है। किन्तु विशेष विचारणीय 
दस्तु यह है कि इन पदों पर स्थित स्वर के जो नाम रामामात्य ने दिए हैं, वे नाम मिन भू क्यच्तरों के योतक हैं, वे 
भू लन्‍्तर वास्तव में सारियों पर उपलब्ध दोते हैं या नहीं। पि 


ध २) वीणा के चार तारों के नीचे छः सारियों पर मिरा क्रम से रामामाल ने सस्रथान बताएं है और उन 
सस्नामों के अनुसार निन श्र लग्तरों का अनुमान किया है, वे नीचे दी हुईं सारिणी से स्पष्ट होंगे। ( द्रश्व्य स्वस्मेल- 
कल्ानिधि--वीणाअकरण २० - ४४ ) 






















































































बीणा का दक्षिण भाग बीणा का बाम भाग 
साती रुख्या [्तविंक | तस्त्री ४ पर | कल्यित | तनन्‍्त्री ३ पर | कल्वित | ठन्‍्ब्री २ पर | कल्पित | तन््री 8 पर ५ 
श्रुत्यन्तर | स्वर स्थान स्रुत्यन्तर | स्वस्स्थान अुत्यन्तर स्वस्स्थान | भ्रुत्मन्तर। सर-्थान शरुत्पन्तर 
०मेस | ० मुं० म० ा १) | मेंग्पण (१) [अश्मंण्पंण (१) | अब्मं०प० (१) 
॥ ३ | घ्युब्पंध्मण | २ झन्फा> | है € छघुन्चे० ३ वजिन्हा० | हे 
्‌ २ ॥ शुर पं० ३ |झुण्गांह | ३ छित्नि० [३२ [झुग्गांग | २ 
। 
] 
शे २ | घु० मै है | साण्गों० | १ | कै० चि* है साण्गा* | १३ 
ड ३ |[चिश्नि० | ए | च्युन्मग्गो्ण १ | इ्युव्पन्‍्नि/ण १ | इ्युन्मण्णंन १ 
तब २ | कैए नि० र्‌ शु० म० २ | छु० प० २ || झु० मग २ 
हि च्यु०्पण्नि० १ इ्युल्पंग्म० | २ डुल ऋ० हट स्युन्पंण्मण ३२ 




















आस आछ आछछछस&छ ७ रनगनदीदतनतथनथंंत७थीथंऊतंदंंथंी।,ड नें 


शारिणी में दिए घ्वस्नामों के संकेतों का स्पष्टीकरण ३-- 
में० क मन, अ० मंब्स अनुमन्द्र, म० ८ मथम, प० ० पडछ, प० रूप्थ्म, शु० 5 घुद्ध, च्यु० पं० मर न च्युत 
पद्म मध्यम, वै० >*पैवत, कै० नि० > फैशिक निषाद, प्यु० ध० नि० ८ूष्युत पडण निषाद (कापली निषाद वा नामान्तर) 


( ११० ) 


ऋण ण ऋषम, गां० ८ गान्वार, सा० गां> साधारण गान्वा र, च्यु> म० यो च्युत मे यम गास्धार ( अन्तर गान्वार का 
नामात्तर ) | वीणा पर ये खर-स्थान दिखाये के प्रकरण में रामा-त्य ने कहा है--एवं रनाकरप्रोफ्तों मागोंड्य॑ संप्रइशितः 
इससे स्पष्ट है कि यमामात्य ने 'र््नाऊुए कार का अनुसरण करते हुए दी वोणा पर स्वसस्थापना बताई है। इसलिए इस 
स्वर-स्थापना की विकछता का उत्तरदायित्व रामामात्य की अपेक्षा ञ्ञाज्वदेव पर ह्वी अधिक है ।' अख [ 

ऊपर दिए हुए छहों ५दीं के वास्तविक भुत्यन्दर भी सारिणी में दिजाए गए है। उन पर्दों' पर स्रयं कल्पित खाए 
स्थानों से जिन भुल्यन्तरों का रामामात्य ने अनुमान किया है, उनके साथ साभ वास्तविक शुत्यन्तरों को देखने से नीचे छिखी 
बाते स्पष्ट होती हैं :-- 

( क ) शुद्ध ऋषम धेवत का अन्तराल घड्जग्राम के अनुसार त्रिश्ुतिक ही बताया गया है, किन्तु इन दोनों स्वरों को 
जिन पदों पर स्थापित किया है, उनका अन्तराल त्रिश्रुतिक न होकर द्विश्रुतिक ही है | उस अन्तराछ को त्रिश्रूतिक कह देने 
भर से अथवा सोमनाथ की भाँति उस अन्तराल के बीच दो श्र्‌ तियों के नए पढ़ें बाँध छेने का विधान देने मात्र से उस 
अन्तराढ को जिश्र्‌ तिक नहीं ही बनाया जा सकता। संवादसद्द अन्तयल्ों के स्वन्ध में ऐसी तोड़मरोड़ नहीं दी चछ 
सकती । 

(ख ) ऋषम-मैवत के स्थान में विकता आ जाने के कारण गान्वार-निषाद का स्थान भी ययागथ नहीं चने 
पाया है क्योंकि चतुःभू,ति ऋषम-पैयत को ही पद्मश्रुति गान्धार-निषाद मान लिया गया है। 


(ग) 'ता', मा, प, इन स्रों में मिले हुए भिन्नर तारों के नीचे एक ही पर्दे पर मिन्न २ भर तमन्तर बाले 
त्वरों की कल्पना की गई है। मिन्‍न २ तारें के नीचे एक दी पर्दे पर स्वसस्थान तो अवश्य भिन्न ही जाते है, किन्दु एक 
ही पं के भूल्यन्तर भछा कैसे मिन्‍न हो सकते हैं ! उदाइरण के छिए मध्यम वाले तार के नौचे दूसरे पर्दे पर पश्चम की 
स्पिति बताई गई है, लो बिल्कुछ ययायथ है। पश्मम का मध्यम से अन्तराल चतुःश्र्‌ तिक ही है, यह सार्वमौम और 
सार्वकालिक रूप से शात्न-सम्मत दै। किस्दु, आश्रय तो यह है कि उस पढें पर पश्चम की स्पापना कर के उसका अन्तर 
चतुःश्रुतिक रवीकार कर लेने पर मी गमामात्य ने पदज के तार के नीचे उसी परे ०९ पडजग्रामिक पश्चश्र्‌ ति गान्धार की 
स्थापना कर दी है| तद्त्‌ पश्मम के तार के नीचे उसी पर्दे पर पश्चभ्र्‌ ति निषाद की अयथार्थ स्थापना की गई है | 

एक दूसरा उदाहरण भी देख लें। मध्यम वाले तार के नीचे तीसरे पर्दे पर शुद्ध घेवत की स्थिति मानी गई है। 
वास्तत्र में उस पे का अन्तराल दिशुति ही हे, विश्रुति नहीं। पड्‌ज के तार के नीचे उसी तीसरे पर्दे पर साधारण गान्धार 
की स्पापना की गई है। पड़ज़ग्रामिक पद्यभुति गान्यार से इस साधारण गान्धार का एक ही श्र ति का अन्तराल है। यदि 
दूसरे पर्दे पर पदज़ ग्राभेक शुद्ध गान्धार मान लिया जाय जैस कि रामामात्य ने किया है तो इस तीसरे पर्दे का अन्तराढ एक 
ही भ्रू,ति का होना चाहिए । तद्॒त्‌ पश्चम के तार के नीये इस पे पर कैशिक निषाद की स्पायना की गई है, जिसका 'शद्ध/ 
निषाद से एक ही भू ति का अन्तर होना चाहिये। इस ग्रकार द्विभुति अन्तराल वाले तीसरे पे का अन्त एक तार के नीचे 
जिभुविर्र और दो ताें के नीचे एकशुदिक मान लिया ग्या है। इस प्रकार की असरमंजसतः प्रत्येक पर्दे फे संदंध में विद्य- 





+ 


१. यहाँ यद्व उल्डेखनीय है दि शाप्व॑देव के आकर-प्भ्य का सब पर दातंक छाया रहा दे | परियामतः, उसके 
विपय-ग्रतिपादन में कहाँ चसामंजस्य है, ऐसी कव्पना तक संभव नहों हुईं। हम प्राक्षत्ष साव से यह स्वीकार करते हैं 
कि उस प्रभाव से हम भी पूणतः मुक्त नहीं हो पाए थे। इसीलिए “प्रणवन्भारदी! के ० ३१२४-३३ पर रामामात्य 
को रवर-स्थापना की असंगति को स्पष्ट करते समय इस बात हा ध्यान रखा गया था कि इस असंगति के प्रवतेक के रूप 
में कह्दों शाफदेव दोप के भागी न बन जाएँ । किन्तु अब बह समय था गया दे जब कि दम अपने परिशीलन-संमूत 
सथारे दुशेन के निष्कर्ष निर्भाई भाव से प्रस्तुत करें । 


( १११ ) 


मान हैं। विस्तार मय से सबका यहाँ उल्लेख नहीं किया गया है। ऊपर को सारिणी को यहमता से देखने से ही इस 
तष्य की स्लइता ही जाएगी । ह 

(घ)सा-ममात और ख - प भाव से तीनों तारों के नीचे सभी पर्दों के संवाद का जो उल्लेख रामामात्य 
ने सयम्भू? घरों के सममन्‍्ध में उिया है, उस वास्तविक संवाद-संबंध के साथ इन कल्पित खर नाएों का कोई सामंजस्य 
नहीं है। उदाइरण के लिए मध्यम के वार के नीचे दूसरे पर्दे पर पंचम की स्थिति है और पद्ज के तार के नीचे उसी 
पर्दे पर चतुःभू ति ऋषम स्थित है। इन दोनों में पस्लर संवाद है। किन्तु पदुज् के वार के नीचे उस पढें को यमाधात्य ने 
पश्मभू ति गास्वाए की रुंशा दे दो है ।, पद्चम्‌ति गास्धार का पंचम के साथ संवाद असंभव है) इसकिए उस पढे को 
पंचभू वि गा-घार की रुंशा देने से रामामात्य का खयं बताया हुआ वाह्तविक संवादन्सम्नन्ध बाधित हो जाता है। 

ऊपर की वियेचना से यह रपट हुआ द्वोगा कि मस्तोक्त ४"-३-०२-४-४०-३- १३ भुतति-्यवस्था वलि 
परडझ्ञप्रामिक स्वर, झिन्हें कि समामात्य ने शाहदेव का अनुसरण काते हुए. झुद्ध मान लिया है, उनकी वीणा पर स्थापना 
रामामात्य की ऊपर लिखी विधि में नहीं ही शो पाई है। 

रामाप्रात्य की चलाई हुई परम्पसा के अनुस्तार कल्ित पडजडमिकत खरों को ही दक्षिण मारत में आज भी झरुद्ध 
स्वर सप्क माना जाता है जो मुखारी या कनकांगी मेल के नाम से प्रसिद्ध है। इस मेल की रुद्र दीणापुर जिस प्रकार 
स्थापना की गई है, वद आगे प्रष्ठ १९२ पर दिए हुए चित्र से लष्ट होगा | 


रामामात्य ने सर्पमान्य परमसरावुस्तर बाज के तार को मध्यम में ही मिलाने को कटा है। उत्त तार को मम 
मान कर दी यदि कर्णाटक में व्यवहार चलता तो पडूज फा बद्दी स्थान आता जो आज तक मारत में प्रयुक्त होता चछा 
आया है। किन्तु श्राज दक्षिण भारत में इस तार को पदूज़ द्वी मानने का व्यवह्दर है। तदतुसार इस चित्र में 
स्वर-स्थान दिखाए गए हैं । 


चित्र को देखने से यइ रपट्ठ होगा कि छुखारी मे की स्व॒एव्ति में भस्तोक्त परदजञप्राम फो किशित्‌ भी 
स्थान नहीं है, यद्यपि कर्षाव्कीय अन्यकारों का यह दावा है कि पढल्षग्रामिक स्वर 'भुखारीमाजभासक! हैं। वस्त॒ुस्पिति 
तो यद्द है कि मुखारी या कनकांगी मेल में जिसे पदज्म्रामिक सारिधमरघनिसा मान लिया गया है बह बाख्तव में 
रि-रि-म-प१-ध्‌-घ-म्ताहीहै। अस्त | 


इत प्रसद्न में दाशिणात् प्रन्थकारों द्वारास्वरों के छिए. बैकल्विक संज्षओं ( 2८:00 व९५४7:5 ) का 
प्रयोग मी उल्लेखनीय है। उन्होंने गान्यार का चैकल्यिक नाम पश्मभुति ऋषम दिया है और निषाद का वैकल्पिक नाम 
पश्चभुति चैवद दिया है। ये दोरों वेकह्पिक संशाएँ मी यह सिद्ध करतो दं कि क्षण और घेरत के चतःभुति अन्तर को 
ही उन छोगों ने पश्चश्रुति अन्चर मान डिया था। पच्चशरुति 'ऐ और पश्चभ्रुति 'घ! इन संजाओं में श्रुत्यन्तर की जो भूल 
निह्वित है, उसे समझ कर आज दक्षिण में इन खण्स्थानों के ज्िए चतुःभुति ५रे? भीर चत॒श्रुति 'घा इन नामों का 
प्रयोग क्या जाने लगा है। आधुनिक दक्षिणात्य विद्वानों का यह कतंव्य है कि इस ग्रन्यस्थ 477:2077०7 ( अग्यद्धि ) 
का धष्ट निससन कर दे जिससे कि सत्प के अनुरोध से स्वीकृत व्यवहार को शास्त्र में स्थान मिल सके | 


दक्षिण में स्वीकृत घुद्ध स्वधवलि का भस्वोक स्वस-्यवस्था से कोई सम्बस्य नहीं है यद इमने देखा | स्वामाविस्ता 
और सुगमता की कसौटी पर सी यह स्वस्ससक ,खर नहीं उतखा, व्योंकि इसके स्वगन्दशल अख्ामाविक दूँ और 
कश्साध्य हैं । इसके अतिरिक्त इसमें दिवादी दोष भी मर पढ़ा है। विद्यार्यों जानते ईं कि दो भुति और पॉच भुति का 
अन्तर बहुंद विधादी होता है | इस स्व॒रायलि में चार बार दो भ्रृति का अन्तर आया है--सा - रे_, रे.- रे, प-ध्‌ , 
घ्‌-घ में--और दो बार पाँच थृति का अत्तर मिलता ई-रे-म और घ -र्सा में॥ इस प्रकार यह सिद्ध होता 
है कि कर्णाव्फ संगीत की शुद्ध स्वथवलि में न तो मस्त-यरसरा की र्ता हो पायी है, न यह उदन या आहतिक है और 
न ही संवादसिद है। पे 


( ११२ ) 
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$. दढिण में दोणा के दि भाग में वह का तार 
रदठा है और तदइनुपार बादन-स्यवद्वार ड्ोता है, झिन्‍्तु यहाँ 
सुदिघा के ज्ञिये वाम-मांग में स्व॒र स्थान दिखाए गए दैं। 

२. इस र्तम्म में पद्जम्रामिक स्वर-परश्क का (णे 
॥ रे रूप दिखाना प्रयोजन नहीं है, अपितु रासामात्य ने शिते 
हे 'झवस्स्थानों पर पद्जप्राम की कह्पना की है, उन पर 
वबास्वविइ पदुजञप्राम के स्व॒र्ती की स्थिति दिखाना मात्र दी 


बरेस्‍्प है । 


( १३ ) 
पिक्ृत-स्वर 


हम पहले कह आए, हैं कि भरत ने सर फे छिए शुद्ध या विक्वत संश का प्रयोग नहीं किया है। दो ग्रामों के सप्त 
खरों के साथ-साथ मस्त से दोनों झगों के अन्तर काकली का उल्छेख किया है, गद सर्वविद्त ऐै। स्वस्साघारण से प्रात 
एन 'अन्तरं सवरों के अतिरिक्त दोनों आमों में एक अन्य स्र-साधारण का भी मस्त ने स्वस-विशेष” वह कर उल्छेस किया 
है। इसी को उन्होंने 'कैशिक ( फेशाप्र-उत्‌ वृष्म ) मी फह्ठा है। दो आ्ों फे द्विविध स्पर-साधारण द्वारा बीणा पर मारे 
परिचित सभी स्पस्स्पानों की तिद्धि प्रात शो जाती है, जो नीचे को तारिणी से स्पष्ट द्ोगी। प्रस्तुत तारिणी में द्वैग्नमिक 
दिविध स्वए-साधारण के साय-साय पदजप्रामिक मध्यम फो स्परित सानने से प्राप्त ख़रवक्ति भी दिखाई गई है और इस 
पूरी भरतोक्त स्वर व्यवस्था में निम्नलिपित संवादस्सिद्ध स्वस्स्थानों की सिद्धि इमें प्राप्त दोती है :--द्विभुति रि, विश्रति रि, 
चहुशभरुति रि ; पमश्रुति ग, पदभ्रु ति ग, सप्तश्रुति ग॒, मठ थुति मे ; त्िश्रुति ५, चतुःभरुति पह दिश्रुति घ, त्रिभुति घ, चतःश्रुति 


घ; पगभुति नि, पर॒थुति नि, सप्तशुति नि) 
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मल अलर्ट व एम | बनता पड पता दमा 
संख्या रे की अयस्था स्व की अपस्पा | प्रात्त ररचक् 
०मेद | ९० म॒ नि | पश्चभुतिनि ग्र पञ्नश्रुति य चत॒ःभुति म 
तर मे कानि. | सप्रशुतिनि | अंबज्ग पसभुति गे तोबबर म॑ 
शरर प सा सा म चतुब्भुति म 'चतुःभुति प 
््प २ को, घ (सर राधारण| द्विशुविरि | खर साधारण | परदभुति म दिश्रुति घ 
डे १  ग्ष रि्‌ त्रिश्नुतत रि पर निभ्रुत्ति प निश्नति थ 
्् २ ,भतिकोननि|। गे पग्मभुति ग पश्श्रुति नि 
च्छ् २ झिनि | अंग सम्त॒भुप्रि ग घ चतु्शुति घ सप्तशुति नि 
७ [३ ता मे चतम्भुति म नि पदभुति नि सा 
- ४ ; ३ [को.एि का० नि. का नि० द्विशुति रि 
च््ज २ झिलरि पर चत॒म्भुति प सा सा चत॒ःभ्रुति रि 
१० २ को,ग खर साधारण| दिश्रति ध | स्व साधारण | द्विशवतिरि पद्आतिग 
र१ृ ३ किये घ निभुति घ बिभृति रि साप्ृभ्नुति ग 
ह्प्प २ मर नि पंञ्मश्रुति नि ग पञ्मशुति ग चतुःश्रुति म 


(११३८ ) 


इस सारिणी में अन्तस्काकडी से अतिरिक्त जिप्त '्वप्साथारण! को स्पान दिया गया है, उस वा शशीकरण 
आवश्यक है। भरत ने कह्य हैः-- 


स्वस्साघारणं द्विविध॑ दैम्ामिक्यं कश्मात्‌ ? पढज़मामे पड्जसावारणं मध्यमम्ामे मध्यम-साधारं। 
साधारणो5च्र स्वरविशेष इति स्व॒स्साधा एम्‌ *। एवं मध्यमम्ामेषपि साधारणत्वं, अस्य तु॒प्रयोगसौद्म्यात्‌ 
फ्रैशिकमिति नाम निष्पयते । 

( ना. शा. २८) 

भर्थाव--स्व०साथारण द्वैप्रमिक ( होने से ) ट्विशिप होठा है। पदशप्रास में पदशसाधारण दोठा दे चर 
मध्यमग्राम में मध्यमसाधारण ! यहाँ साधारण! से स्वरविशेष अरमिप्रेत है; इसलिए पदइ्द स्वा-साथारण कददलाता ह। 
इस प्रकार मध्यमग्राम में भी साधारणत्व होता है। प्रयोग की यूचमता के कारण इस 'स्वरसाधारणं का 'किशिका 
( केशाप्रवत्‌ सूष्म ) नाम निष्प्ध होता है । 


ऊपर के उद्धरण से शष्ट है कि भरत ने दो प्रकार का स्वस्साधारण बताया है, एक ते वह जिमसे अन्तर गन्यार 
और काकलो निषाद को दिद्धि होतो है और [जिसे अन्तर्स्वस्ता कह्दा गया है ( इसे इम मूख्छेना प्रकरण में ० ७५पर देप 
छुफे हैं ) एवं दूसरा वद जिसे यह्लें '्वर-विरेष! कद्ा है। अन्तर खस्तए वा स्वस्साधारण दोनों प्रामों में चहुःभुति 
अन्तराछ वाले स्परों के बीच बताया गया है, जो दोनों ग्रामों के अन्तस्काऊछी के हू में सत्रको परिचित है। अत्य खर« 
साधारण के लिए, भरत ने 'ह्वविशेष सं का प्रयोग किया है और इनकी केशाप्रवत्‌ सहमता के कारण इसे कैशिक 
नाम भी दिया है। हम जानते हैं कि यृइम से सूह्म खरान्तर एक श्रू,ति का हो सकता है श्रीर ऐसे खरान्तर एक सतत 
में दो हैं जो परंपराप्रापत वीणा के पदों पर शिपित हैं। मेर से चौथा पर्दा अपने पूर्व वाले तीररे परदे से एक भूदि के 
अन्तर पर रहता है, तद्वत्‌ मेद से ११ वा पर्दा ( अचल याद के अतुम्ता() अनने पूर्व वाठे १० वें परे से एक भ्रूति के 
अन्तर पर स्थित है । इन्ही दृुष्म अन्तयालों फो दिखाने के लिए. मणश्त ने “पढज़म्ामे पइजसाबारण, मध्यमग्रामे मध्यम- 
साधारण? ऐसा कटा है। हम जानते हैं. कि पड्जप्राम का पड्ज और मब्यमग्राम का मध्यम एक ही पढें पर रिपित हैं। 
इसलिए पडूजग्राम में जो 'ल>विशेय स्वर-साघाएण पडज और तिभ्र,ति ऋपम के बोच में दोतः है, वही मधमग्राम में 
मध्यम और बिश्रूति पञ्चम के बीच होता है | पडजग्राम के धदज़ था मध्यमप्राम के मध्यम के बाद का पर्दा दो भृति के 
अन्दराल पर है और उसके बाद वाद्य पर्दा एक धर ति के अन्तराक्ू पर हैं। इस प्रकार विभ्रुतिक्र अन्तणल में दो स्पर- 
स्थान प्रात दोते हैं जिनमें से पद्िण दो भ्र्‌ति का है और दूसण एफ भुति का। जो क्रमिक अ्रत्तराल वीणा पर स्थित 
पदों पर प्रा्त हैं, उन्हीं का निदर्शन करने के झिए. मस्त ने घड्ज-धाघारण और मध्यम-साधारण का उल्लेख किया है। 
इन्हीं का संवादात्मक प्रतियोष उत्तयंग में इस प्रकार होत! है--धदजआम में 'पघ! के अन्त के बीच और मणमम्रम 
में सा -एऐ के अन्तराल के बीच | इस प्रकार भरत ने वीणा के पदों पर उपलब्ध एक, दो, तीन और चार भू ल्नन्तर 
बाले खरों को द्विविध स्वर-साधारणवुक्त दैकमिकी स्वस॑व्यवस्या दाद सिद्ध किया है जौर इन समी भरतोक्त खस्-्यवस्था 
में कहीं विक्ृत नामामिधान नहीं है, यह हमने देखा | तब यह नाभामिषान कब ढिसके द्वारा हुआ ! जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है, भारतीय संगीत के उपलब्ध अन्यों को देखते हुए यही माना जाता है कि खरों को झुद्द-वेक्ृत संशओं के 
अद्य प्रव्क शाज्नदेव हैं। उनके बताए हुए झद्द विकृत खर (सात झुद्ध और बारह विद्धत ) संछूगन सारिणी में 
दिखाए गए.हैं । ( द्रष्च्य सं० र० १३४०-४५ ) | 


५ 





हे ड 
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3. ना. शा, के दौद्धम्मा संस्करण में 'पट्साघारणं? पाठ दै भौर निर्णयपागर संस्करण में “पड्जसाधारण? | इन 
दोनों पा्ठों को संग्रति व बेड पार के कारण दस से 'स्वरसावरारण! पाठ रखः है । 


( ११४ ) 








रत्नाक्रोक्त शुद्धविकृत सपर 
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उप, & साधारण गान्धार 
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यहाँ यह उल्टेखनीय दै कि ऊपर छी सारिणी में दिखाए रए स्परों को बताते समय शाह्नदेव ने वीणा के तारों के 
नीचे बैंधी हुई सारिया पर उन खरों की स्थिति नहीं बताई है। वाद्याष्याय में मी विभिन्‍न प्रकार की बीणाओं की बनावद 
इत्यादि से सम्ब-धित विपुल विस्तार का धयरोष होने पर भी वीणा पर स्वर स्थापना वा विषय प्रतिपादन नगण्य सा उपलब्ध 
होता है, जो नितान्त अस्पष्ठ है (द्रव्य ६२५३ ५५, २०३ ४) | ज्यों ज्यों वाद्याध्याय के तत्सम्मन्वी अशो को समझने का 
यत्न करते है तो वहाँ विषयातर के भरमार में स्वरस्थ पना का मूल मुद्दा, दारू में लुस सुवर्ण-फण-वत्‌-पकड पे बादर ही 
रद जाग है इससे ऐसी शका हो आना स्वामाविक है कि इस मदत्वपूर्ण विषय के प्रति कही शाक्रदेव का ०४8ए९ 
76८ ( गढमरोल का रुख ) तो नहा रहा होगा ! 

शापज्ञदेव की शुद्ध-विक्तत स्वर-्यवस्पा के सम्स्स्ध में निम्नलिखित टिप्पणी विचारणीय है +-- 

(१) पड़जग्रामिक भू ति-्यवस्था के स्वरों के लिए. झु८ सुशा का प्योग अश्चद है। बढ ख्वराव़षि न हीं 
प्राकृतिक है और न दी पढजपाम के मध्यम को स्वरित मानने वी भस्त-यरपरा के अनुकूछ है | 

(२) कुछेक स्वर स्थान कियागव रूप से असमव हैं। यथा ---( १) स्युद पदछ और (३ / च्युत मष्यम ! 
इन दोनों का व्यिर खर के रूप में कमी भी म्रोग समव नहीं है। 
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(३ ) झद्द-विक्वत स्वरों का लिस्त प्रकार निरूपण किया गया है, उसे वीणा पर स्वर-संवाद कायम रखते हुए एक 
ही उप्तक में कमी भी सिद्ध रहीं किया जा सकता । उदादरण के दिए पूर्वाम में शुद्ध ग, साधारण ग और अन्तर ग फे नाम 
से पश्चभूति ग, पदभुति ग और ससभुति ग--तद्द्‌ उत्तराँग में झुद्ध नि, कैशिक नि और पाकी नि के नामसे पश्चशुति 
नि; पदभुति नि, और सप्तभूति नि--इन एक-एक अुत्यन्तर बारे तीनन्तीन खरों को एक साथ जो स्पान दिया स्या है 
यह वीणा पर एक सप्तक में कभी भी सिद्ध नहीं किया जा सकता । उसी प्रसार तिभुति ५ और चत॒ः्श्रूति प मी दो मामों 
में भिन्‍न-मिसन स्थानों पर ही सिद्ध दो सकते हैं, एक दी रुसक में एक साथ नहीं । 
(४ ) कुछ बिकृत खसना!म ऐसे बताए, गए हैं, जिनमें कोई स्थान-विक्ृति नहीं है, अपितु जो केवल अन्तराल- 
विक्वृति के ही चोतक हैं। यया :-- 
( क ) चतुःभ्रत्ति रि--शाह्नदेय ने कह है कि पढुज़ के एक श्रुति च्युत होने से स - रि अम्तणल चतुःआू लि हो 
जाता है और तमी रि चतुःश्र्‌ ति बनता है | पडज की च्युतावस्था केवल सारणाप्रत्रिया में ही प्राह्म है, नियमित स्वस्सलक 
में उस का कही स्थान नहीं है | सभी जानते हैं कि स्थिर पडज के साथ पञ्मम का संवाद होता है और उप्त पथ्म के साथ 
चतुःभरुति क्षपम का स्यसिद्ध संवाइ है। पदजग्राम के मध्यम को खरित मानने से जो क्रपम आता है वह चठुःभृति दी. 
होता है और इस प्रकार चद्रःभुति ऋषम परंपरा से व्यवद्वत द्वोता आया है जो आज मी प्रयुक्त हो रह है। शाज्ञ देव ने 
#चहुःश्रुतिः ऋषभ फो जिस प्रवार 'विक्ृत! बताया है उससे शात होता है कि वे ढक्य से अपरिचित ये । 
(ख) चतुश्ुति भेवत-पश्चम के एक भरुति च्युत होने से । सारणा-प्रक्रिया को छोड़ कर नियमित सर-समूह में पश्चम 
का जिभुति बनना कैब मष्यमग्राम में दी संभव है, अन्यया कदपि नहीं । मध्यमप्राम में जैवत अवश्य चतुःभ्रुति होता है। 
किस्तु यह ध्यान रदे कि पडजप्राम का अन्तर गान्धार ही मध्यमग्राम में चैवत का रथान पाता है। इसलिए यह समझना 
नितान्त भ्रम है कि पडजप्ाम का निशुति 'घ' ही मध्यमग्राम में पश्यम यी ्युति के कारण चतुभरुति 'घ' बन जाता है । 
(ग) कैशिक पद्चस--जब मध्यम के एक भुति च्युत होने से निश्रत ११ का अन्तरा् पुनः चतुःभुति चनता है तब 
बह कैशिक 'प! कहलाता है। मध्यम की च्युति फेवछ सारणा-क्रिया में ही होती है, अन्यथा वह किसी भी ग्राम में ग्राह्म नहीं 
है एवं नियमित खर के रुप में व्युत मध्यम का कोई स्थान नहीं है। इसलिए, मध्यम को च्युतावष्था से विश्रुत्ति पका 
अन्तरात्व पुनः चतुभू ति बनने की बात भ्रान्त कल्पना मात्र है| 
(घ) धच्युत पड्ज--जब काकछी निषाद के प्रयोग से पड़ज का निषाद से अन्तर द्विश्रुति रद्द जाता है, तन श॒द्ध 
पदज़ दी भच्युत पदज कइलता है। 
(४ ) अच्युत सप्यम--जब अन्तर ग्रान्धार के प्रयोग से मध्यम का गान्धार से अन्तर द्विभू ति रइता जाता है, 
तब शुद्ध मध्यम दी अच्युत मध्यम कहछता है। 
ये अन्तिम दोनों स्घर केबल अन्तराल-विकृति के सूचक हैं, इन्हें स्वतस्त्र सवस्स्पान मानना मे तो आवश्यक है 
और न ही युक्तियुक है। ह 

(५ ) भण्त की हैग्ामिकी खसूव्यवस्था को इन सरों में कोई स्थान नहीं पिला है। भारदीत शंगोत श्र में 
भू हि, स्वर, ग्राम का ऐसा अविच्छेय संबन्ध है कि एक से पृथक्‌ करके दूसरे की विवेचना की ही नहीं जा सकती। ये 
तीनों मानो एक ही हंखठा की फड़ियों हैं। किन्तु शाज्नदेव ने जहाँ थुति की अथवा खर की विधेचना की है, वहाँ 
आम! के साथ उनका कहीं भी सम्बन्ध जोड़ कर नहीं दिखाया है। इसीलिए भारतीय संगीत शाझ्ल की परम्परानुसार 
भूतिस्वर का जो व्यवस्थित निरूपण आवश्यक है, अपेक्षित है, उससे 'रुमाकर! के पाठक वंचित रद जाते हैं और 
अनुसन्धान करने वालों को ऐसी जट्लिताओं का सामना करना पड़ता है कि इस चक्र-व्यूह से वादर निकडना असम्मव-्सा 
जान पड़ता है| हि 

“हंगीत रलाकर? को आधार मान कर मध्ययुग के अंथकारों ने पदजप्रामिक स्वस्व्यवस्था यो शुद्ध माना है और 
अन्य खबर स्पानों की विक्त कह कर अपनी-अपनी वल्पनानुसार मिन्‍्न-मेन्‍्न नाम देकर नई रचना या श्रेय प्राप्त करने 
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का यल किया है। संलग्न सारिणी में कुछ प्रमुख अंथकारों के दिए. हुए खवस्माम दिखाए गए हैं। विस्तार-भय से 
प्रत्येक प्र्यमार की स्वस्ज्यपस्था पर प्रथ£ २ टिप्पणी देना यहाँ सम्मव नहीं है, किस्तु यहां इतना ही उल्लेख पर्यात 
है कि इन अंग्ो में भरत की द्ैश्ामित्ती स्पर-्ययस्था की वीणा पर स्थापना फा तथा द्विविष खर-साधारण से उद्भूत 
खगन्तयातों का यथार्थ निल्पण नहीं हुआ है। वे समी मरत फी यथार्थ पसमरा से वंचित रदे हैं। क्रियागत संगीत में 
दोनों प्राम व्यवद्वत होने पर मी तत्कालीन संगीत फो केबछ पद्धूजप्राम में सीमित मानगे वाले ये अंथकार वीणा पर 
घढ़ज़ग्राम की मी स्थिति यथायथ नहीं समझ पाये दूँ | अस्ठु । 


मध्ययुग के प्रधुख ग्रत्थकारों के बिकृत स्व॒रों की तालिका 











दिए लोचन, 
सम्ामात्य -.. सोमनाथ विषम | 0 उण्डरीक विधछ नल अद्दोवह द्िदयनाणयण- 
द राय्माठा_|_रागमंजरी रुद्रागचय देव 
फैल नि० कै० मि* | कै? नि | ए०गण्नि० | कै० दि. 2 चथ्भू ०रि० | पू०रि० को ०रि० 
स्यु० प० नि० | का नि० | का> नि० [| का» नि*०| दिव्गण्नि० का० नि० | साथा० कीणरि० | तीणा० 
है हे गो सदु स सा० ग०| ति०्ग०नि०| त्रिव्मणनि० | मेव्य० तीगरिंए.. || तीब्तण्य० 
स्यु० म॒० गां० | अं० गां० | तीमरि भे० गर| एन्गर्रि० | ए.०्गगरि० | छण्म० मीण्ग० दी०तमण्ग० 
स्यु० पं० म० सा० ग० | ल० म० | एश्गग्ग० | सा० ग० | पं०श्रू ०म० | वीब्त०ग० | तीम्तन्म० 
अँ० ग० दिग्गणा० | अन्य० | छण्पं० ती०्तम०्ग०| कोण्घ० 
मृदु मं निज्यण्ग० | नि्ग०्ग० | चन्मू व्य० | तीन्‍्सण | पी०नि९ 
ती०्तम०्म॒०' चिश्ग०्म० | ए०्गध्म० | कैन्नि०.. | वीन्तन्म० | तीन्वर्णनि० 
मृदु प ए०गन्घ० | द्विग्गण्म० | का०्निं० | ती+तमल्‍्म०| तीश्तम०नि० 
तीम घ प्रिग्गण्म० | छश्प० पूण्ध॑० 
हे एश्गनब्घ० कोन्ध० 
ती०घं० 
| तीश्नि० 
। तीन्चण्नि० 
ती०्तम०नि० 














सारिणी में प्रयुक्त सारेतिक चिहूनों का परिचय--ती० तम>-तीवरतम, व० म० ्-वराढी मध्यम, ए० ग्र० न्‍ू 
एक़गठिक, द्वि० ग०-- दविगतिक, त्रि० ग०:-ज्रिगतिक, च० शू ०-चतुःश्रू,ति, ल० म० लघु मध्यम, पं० भरू.०-८ 
पद्श्रू ति, ल० पं०-छुघु पंचम, छ० प०--छछ पदज, फो० -+फोमल, ती० +-तीम, ती० त० --तीततर, पू० पूर्व । 


प्रस्तुत सारिणी में खरों की चैकल्पिक संझाएँ नरों दिखाई गई हैं। 


भारतीय संगीत की झद्ध-विकृत स्वरव्यवस्था का अल्प इतिदास इमने इस प्रकरण में देखा। उससे यद्द स्पट 
हुआ कि हमारे कियागत संगीत की स्वरूव्यवस्थ मखत-परंपया के साथ अविच्छिन्न रूप से चुडी हुई है। साथ ही हमने 
थह भी देखा कि उस अविश्छिन्न स्तोद से बिल्कुह मित्र एक धारा कैसे शाखग्रत्थों में बह हे और उसके क्या-क्या 
इुरिणाम हुए । इस पकरण में जो प्रमु्त निष्कर्ष उपलब्ध हुए उनका निम्नलिखित एकत्र संग्रह पाठकों को उपयोगी दोगाः-- 


( १९४क ) 


(१) दक्षिण को छोड़ कर सारे भारत में भरत की खस्व्यवस्था क्रियागत संगीत में अक्षण्ण रही है। द्िल्दू 
मुस्छिम गुणिजन अप तक समान रूप से उसी अविच्छन्न धारा में अवगाइन करते आए हैं। जिस बाढ में शास्त्र की 
घारा भरत-परंपरा से पृथक होकर बहने लगी, तभी से कढाविज्ञ और शासत्रकार-ये दो प्रथक कोव्याँ संगीत जयत्‌ में 
अल्तित्व में आईं | जो शाज्ञकार थे बे प्रयोग-पक्ष से दूर होने के कारण छश्य और ढक्षण की रंगति नहीं रथ पाए. और 
जो कल्विज्ञ थे वे अपनी परंपराप्रातत साधना में दृढ़ रहे तथा नूतन शासत्र की रचना उनके प्रायोगिक संगीत से विपरीत 
होने के कारण उसकी उपेक्षा करते रद्दे | इस प्रकार क्या और शाज्र के बीच वी खाई बढ़ती गई ; किन्ठु शास्त्र के 
पयश्रष्ट होने १९ भी क्छा भर्त-परंपरा पर स्थिर रही । निःस्देह वल्य-पक्ष में मरत-परंपरा को उक्षुण्ण रखने का श्रेय 
हमारे हिन्दू-मुरिलम कणकारों को ही है। 

(२ ) मसत-परंपरा से पिच्छिन्न जो ऐसी शास्त्र वी घाय चली, जिसमें भरत की द्वैप्रामिकी स्वर-व्यवस्था वी 
वैज्ञानिकता सुरक्षित न रह पाई और जिसका प्रइ्तन शाइदेय ने किया, उस धारा का उद्धव दक्षिण प्रदेश में होने के 
कारण उस्तवा अभाव और प्रचार दक्षिण में द्वी अपेक्षाकृत अधिक होना स्वाभाविक था | फलस्वरूप इस धारा ने भारत 
के दक्षिणपथ में शाज्र के साथ-साथ कियदंश में कव्य-पश्च को मी प्रभावित किया और इस प्रसार प्राचीन तामिंछ संगीत 
में प्रधलित हरिकामोजी ( जो मस्त के पद्माम की मध्यम-मूल्छना होने के कारण भसत-परंपय से दृढ़ रूप से संयद्ध है ) 
की स्वराबलि का स्थान मुखारी मेल ने ले लिया | 

हमारे उपयुक्त विधानों द्वारा भरत की द्वेप्रामिकी स्वस्व्यव॒स्था की जो पूर्णता और रत्पता सिद्ध हो चुबी है, उसे 
यदि अपनाया जाए और मुखारी-मेलं के स्थान पर शंकराभरण ( रिल्ावछ ) था हरिकांमोनी (खमाज ) वी स्थापना 
की जाए तो बीच के काछ में हूटी हुई हमारी ?टखला पुनः जुड़ जाएगी। 

इमारे जीवन की यह नितान्त द्वार्दिक अभिरापा है कि समस्त मारत में मस्त-प्रणीत शुद्ध शाख्रीय और पूर्ण 
वैज्ञानिक परंपरा का प्रवाह पुनः प्रवाहित दो। रूस्कृते-निर्मित हमारे धर्म और संस्कृति के सदृश हमारे संगीत में मी 
एक़ता प्रस्थापित हो । बीच के युग में गंगः और यमुना की जो धारा पृथक्‌ २ हो कर बहती रहीं; उन दोनों धाराओं का 
संगम अब हम नियूद् अन्ताकरण से चाहते हैं। मग्वान्‌ करें संगीत के इस अभिनव प्रयागतीर्थ में मारत के पूर्व, पश्चिम, 
उत्तर और दक्षिण अवगाइन करते हुए स्पर की सुरसरी में पावन हों । 

मी हे 
॥ चरण, अलड्भार, तान और स्वर-पस्तार 
बण, अछ्का५, ताम, और ख्र-प्रस्तार ये चारों सन्नीत के विस्तार तत्य से सम्बन्धित हैं। सात स्वरों के आधार 
पर किस प्रकार सज्ञीत की आपर यृष्टि का निर्माण होता है यह समझने के छिए. इन चारों का काफ़ी महत्व है| इस 
प्रकरण में हम इन चारों को छुछ विस्तार से समझ छेगें और विशेष रुप से स्वस्-प्रस्तार की मणित-सिद्ध विधि से अवगत 
होंगे। अन्त में, अलंकार, तान आदि के रस-माबानुकूछ प्रयोग की आव्श्यकता दिखा कर पूरे स्वस्प्रस्तार दिए, जाएंगे | 
संगीत के विस्तार तत्व से सम्बन्धित जो चार परिभाषिक झब्द ऊपर कहे गए है उनमे से 'चर्ण” सत्र से अधिक 
” व्यापक और मौलिक है | इसलिए सब्रसे पहछे हम बर्ण फी ही चर्चा करेंगे | 
मस्त ने दो प्रकार के वर्ण बताए ईैं--( १ ) नास्वोपयोगी वर्ण! जिनका सम्बन्ध उद्यार-्मेद से है और (२) 


१. नाउ्योपयोगी पाठ्य वर्ण ये हैं-- सि 
उदाक्तश्नानुदाल्ख स्वसरितः करि पतस्तथा वर्णाश्वत्वार एव स्थुः ०) 
( ना० शा० १8४३ ) 


( ११६ ) 


संगीवोपयोगी वर्ण जिनका खरों की आरोही, अजरोही, रथायी और रंचरित अवस्था से सम्बन्ध है। संगीतोपदोगी पर्ण फे 
हिए, मस्त बद्धते हैं :- , आर 
आरोद्दी चावरोद्दी च स्थायिसब्यारिणो तथा। 
वर्णाश्रत्वधार फवैते - + अल्ञारास्तदाभयाः ॥ 
आरोदन्ति स्वरा यत्र आरोहीति स भण्यते। ह 
यत्र चैवाबरोहन्ति सोड्यरोद्दीति संक्षितः || हे 
स्थिरस्वराः सम्राः यप्र स्थायिवर्णोः स संशितः। 
सब्बरत्ति स्त्रय॑ यंत्र स सब्म्चारीति संज्ितः ॥ 
(ना० झा० २६१६-२३ ) 


थर्पाद्‌ भारोदी, भवरोईी, स्थायी भौर सज्चारी--ये चार वर्ण हैं. भौर झलंकार इनके आश्रित रहते हैं। जहाँ 
दवरों का आरोद दो, यहाँ चारोहदी वर्ण, घद्दों अवरोह हो पहोँ धरवरोदी पे, जहाँ सब्र स्वर स्थिर और सम रहें, व्दोँ 
स्थायी वर्ण भर जदाँ सत्र स्व॒रों 5, सयरण हो ( उलट पुलस्पयोग हो ) वश सद्यारी वर्ण होते है । 
ऊपर वे उद्वरण में आरोहदी और अपरोदी बर्ण तो स्पष्ट द्वी हूँ । स्थायी वर्ण उस क्रिया को कट्टा जाता है जहाँ 
एक ही स्वए पर ठह्वर कर उसका बार-शर परिछम्यिद उच्चार ऊ्रिपरा जाय। सश्यारी वर्ण तब्र होता है, जर आरोहीअपरेदी 
और स्थायी इन तीनों के सम्मिभ्रण से स्वयं में सश्रण किया जाय, आर्थाद्‌ कहीं चढ़ा जाय, कहाँ उतरा जाय और कहीं 
टह्टण जाय । इन चारों वर्णों को देखने से यह स्पष्ट होता है कि संगीत की क्रिया मात्र में वर्ण व्याउक है। स्वरों का कोई 
भी प्रयोग इन चार वर्णी के बाहर नहीं जा रुकता | इसीलिए हमने यर्ए को संगीत में स्बव्यापक क्या है। 
“ अछक्वार को बर्ण के आश्रित कट्टा गया है अथांत्‌ वर्ण के आधार पर द्वी अल्ड्वार बनते हैं| अलड्डार में स्वरों की 
एक नियमित गति या चाल रहती है| 'संगीतरुनाकए और 'संगीतगरिजात! में अस्छार का लक्षण इध्त प्रकार दिया है-- 
- विशिष्ट चर्संदर्भ मलंक़ारं प्रचत्ते | ( सं० र० शद्द३ ) 
हा कोश रवरसंदभमतंकारं प्रचक्षते | ( सं० पा० २२३) 
अर्थाद्‌ू--विशिष्ट ब्ण॑-संद्मं को या किपी नियत क्रम में स्कों के संदर्भ को झजंझार ढद्दते हैं । 
ऊपर के दोनों उद्धरणों से यह रपह है कि अलंकार में एक निश्चित क्रम से ख्रों की रुघटना रहतो है । जैसे कि 
शारिग” इस भारोही हुक्ड्े के अनुसार यदि क्रम से रिगस गमप इस प्रकार आगे बढ़ते हुए आरोद करें और उसी 
कम से अबरोइ भी करें तो एक अलंकार का रूप बन जायगा | प्रत्येक अलंकार में आरोइ-अबरोद की गति रइने पर भी 


अर्थार्‌ उद्यल, भथुदाउ, र्वरिव भौर कम्परिय ये चार वयो हैं । यहाँ रद्द उब्केखनीय है कि नाव्योप्योगी बर्णों 
का भगत ने रस के साथ सोधा सम्बन्ध योह। है। यपा-- 
तन्न हाश्यश्ज्वास्योः स्वर्वोदात्ते: चौररौद्रादस॒तेपु उदात्तकम्पिति।, करुणवात्सल्यभयानकेपूदात्तस्वरित- 


कम्पितै: चर्णैुपपादयेत्‌ इति । 
अत हास्य-थ्ार के शिए स्वसित और उदात्त, बीए, रौज) “घदुखुत के लिए बढ़ा और करिप, करुणा 


दाष्सत्य, मपानक के लिए उदास, स्वरित और कम्पित--इस प्रद्ार विमिप्त रखों के ज्षिए दय्यों का प्रयोग करना घाड़िए । , 


६ ११६ ७ ) 


कोई न कोई वर्ण उप्तमें प्रधान रहता है; यानी या तो उपरे दड़ड़ों में आरोडी या अबरेद्दी बंति रहेगी, या एक एक 
स्वर का पुनरुचार होगा या इन तीनों गतियों का मिश्रण होगा। इसीठिए प्राचीनों ने चारों पर्णों के अनुसार अलंकार का 
वर्गीकरण किया है। चाहे जिस वर्ण का अलंगार में प्रयोग दो, किन्तु एक निश्रित ऋ्म से खरों की संधटना उसमें अरश्य 
रहेगी । यहाँ यह ध्यान रददे कि अलंवार का खरों वी शुद्ध विक्त अपध्या के साथ कोई समय नहीं है, यह तो केबछ 
ख़रों के एफ़ निश्चित क्रम वा बोतर है । 
भरत और मतद्न ने ३३ अंतर बताए हैं। बाद में शाद्व देव ने ६३ भीर अद्दोस्ठ गे ६९ अलंकार कटे दे। 
इन सब के नाम और स्वर-रूप का ब्यौरा “प्रणव मारती” के पृष्ठ २६२३-७० में बिहामु-्मन॒ देख रुफते हैं। अलंकार 
संगीत में शोभा प्रदान करने बल कहा गया है। संगीत में अलंकारों की परम आवश्यकता दिखाते हुए भख 
कहते है ;-- 
शशिमा रद्ितेव निशा बिजलेग्र नदों लता बिपुष्पेच | 
अविभूषितेव कानता गीतिरलड्डारहीना स्यातू॥ 
(ना० थश्ञा० २९७५ ) 
अर्थातू-“पलंडार' रहित गति की वही अवस्था होती है, जो घन्द्र के बिना रमतो, शत्र के बिना नदी, 
पुष्य के बिना लता थौर भूपणों के बिना कास्ता को होती है | 
इसी प्रसंग में मतज्ञ के ये बचन भी उदुत करने योग्य हैं :-- 
प्रात रशब्रेन किमुच्यते, अलड्डा (शब्देन मण्डममुच्यते | यथा कटफकेयूरालक्षारेण नारी पुरुषो था 
मरिडितः शो मामावद्देत्‌ ; तथा एतैरलड्वारेः प्रसन्नादिमिरलंकृता वर्णाभया गोवि्गातृश्रोतृणां सुखावद्दा भवतीति। 


(उहददेशी प० ३४) 


अर्णत्‌ू-प्रलंकार शब्द से फपा श्रभिप्राय है | “भलंकार” द्वारा मयदन कहा जाता दै | जैसे कटक, केयूरादि 
अल्लडारों द्वारा नारी या पुरुष मणिह्ठठ द्ोकर शोमा पाते हैं, उस प्रकार इन धर्णाश्रित प्रसन्‍्नादि अलंझारों द्वारा गरल्॑कृत 
गति, गायक भर भ्रोता दोनों को सुखावद्द होती है | 


इन अलंकारों का संगीत में रसभावानुकूछ प्रयोग करना क्तिना आवश्यक है, इस बारे में हम इस प्रकरण के अन्त 
में कुछ चर्चा करेंगे | 


अलंकार के बाद यहाँ 'तान! को समझ लेना आवश्यक है | तान शब्द “तन” घातु से बना है जिसका आर्थ है 
विस्तार करना । संगीत में तान, विस्तार का एक सब्रछ साधन है ; इसलिए, उसका यह नाम सार्थक है। आज इम अपने 
संगीत में राम के विस्तार के लिए, विविधता दिखाने के लिए; तथा नई-नई स्वर-रचना और स्र-संयोगो द्वार गान वादन 
की सजावट के लिए; तानों का प्रयोग करते हैं। इस प्रकार तान राग के साथ छुट्टी हुईं है। जब्र फोई अलंकार किसी 
राग के नियमों में बाँध कर प्रयोग में छाया जाता है तत्र बढ़ी तान कहता है। किसी विशेष राय में प्रयुक्त होने वाले 
शुद्ध विकृत स्पर, आरोह अपरोह के नियम इत्यादि के अनुसार ही तान! का प्रयोग किया जाता है। अलंकार में इम सम्र 
नियमों को कोई स्थान नहीं रहता | जिस प्रकार यह कहद्दा गया है कि अलंकार बर्ण के आश्रित हैं, उप्ती प्रकार यद्द भी 
कहा जा सकता है कि तान अलंकार के आश्रित हैं । 


५... आज के हमारे रुंगीत प्रयोग के अनुसार ह्वी हमने ऊपर तान की व्याख्या की है। प्राचीनों ने तान का किस 
अथ में प्रयोग किया है, यह देखना मी यहाँ अध्यानीय न होगा | 


( १९७ ) 


५ भरत ने तान! दब्द का मूच्छना के साथ प्रयोग किया है और इस प्रकार केवल तान को न छेकर उन्दोने 
“मूम्टटना-तान! का निरूपण किया है। दोनों आमों में कुछ मिछाकर ८४ औडब-पाडय मूज्छना-तानें* उन्होंने बताई है। , 
इन मूर्छुना-तानों का भरत के काल में क्या और कैसा उपयोग होता होगा इसकी चर्चा करना यहाँ आवश्यक 
नहीं है, किन्तु इतना तो अवश्य कद्गा जा रुकता है कि मूच्छुना फे साथ तान को जोड़फर मस्त ने भी वान में ख्वरों के 
अवध्या-मेद को स्थान दिया है क्योंकि मित्र-मित्र मूच्छताओं में मिन्न-मिन्त स्वयन्तरार रहते हैं। आज भी तान राम 
के साथ छुट्टी दोने के कारण उसमें खबरों के विभिन्न अन्तयञों को स्थान रहता है। 
बीणायादन में “तान क्रिया” का वर्शुन करते समय मरत ने “प्रवेश” और “निग्रद” इन दो परिमापिक शब्दों 
वा प्रयोग किया दै। वे कद्ते हैं:-- 
द्विषिधा तामफ्रिया तस्तयां प्रवेशों निम्रदश्व, बत्र प्रवेशों नामाधरप्वसप्कर्षादृत्तरामादेवाच्च ॥ 


निम्रहस्टवसंरपश', सध्यमस्वरासंसपशीः । 
(ना, शा, २८) 


इस उद्धारण के दो अप ठ्माए जाते हैं :-- 

(१) वीणा बादन में दो प्रकार की तान क्रिया होती है--१-प्रवेश और २-निग्रद | प्रवेश क्रिया से यश समझा 
जाता है कि अधर अर्थात्‌ नीचे वाले स्वर का प्रकर्षण किया जाता है, यानी पर्दे पर तार खींच क८ उस पर्दे से ऊपर वाले 
खर छिए जाते हैं और इसी प्रकार उछदी मींड से नीचे उतरते हुए स्वर लिए जाते हैं। वीणा या सितार पर इस पकार 
की तान-क्रिया राइम ही समझो जा सकती है| उदाइरण के लिए 'सा' के पर्दे पर तार सींच कर सा! 'रे! गग! मर इस 
प्रकार ऊपर चढते हुए स्वर लिए जाते हैं और इसी को उछड निया में तार इतना खींच कर कि उत्तसे मप्यम स्वर निकछे 
"फिर आघात करके उलटे कम से 'म! था! 'ऐ! ता? ऐसे स्वर डिए जाते हैं! यह सौधी और डलटी किया ही प्रेश” है | 
उसी प्रकार घसीट से भी यह क्रिया की जाती है। 'ता? के पद पर आधात फरफे सा! 'रि? था 'म ये चततते हुए स्व 
घसीद द्वारा निश्ल कर फिर एक ही अघात से उलद कियः में 'म? 'ग! 'र! 'सा! ऐसे ऋमशः नीचे स्वर निकछे घते हैं। 
यह घसीट क्रिया भी प्रवेश! में आ जायगी | “निम्रह? की क्रिया तन होती है जब “मष्यम-स्वर” यानी बोच के स्वर फो छोड़ 
कर या उनका स्पर्श न करते हुए “मींड” या “घर्तीद” लो जाती है। जैसे कि 'सा? के पर्दे पर 'सा' - 'मो अपवा 'म- 
सा? यों बीच के स्वर छोड़ते हुए सीवी उलदी “मींड” द्वारा या “घसीट” द्वारा ये स्वर लेते पर “निम्रह” क्रिया 
द्वोती है। 

(२) भरत फे ऊपर उद्धृत तान-संचन्ची बचन का नाव्यशाल में पूर्वारर प्रकरण देखने पए ऊपर दिए हुए 
आर्थ से मिन्‍न एक अन्य अर्थ भी उम्तमें सब्रिदित जान पड़ता है । मूच्छना-तानों के वर्णन के साथ ही यह बचने जुड़ हुआ 
होने से उसका निम्नलिसित अर्थ प्रररण के अनुरूप प्रतीत होता दै। 


$ पदजग्राम में से लए, परि!, “(९ और “नि? क्रमशः इतने स्वर वर्नित करऊे पध्येड मच्चैना के ४ मेद 
बनाये गये हैं | इस प्रक.र ७ ५ ४ # २८पादव सानें और स - प, रि> प्‌ भीर ग - नि ये तीन छोड़ियाँ फ्रमशः प्रस्येद 
मुष्छुना में से वउ्य करके ३-३ ओऔदयच उानें घनायो ययों है और इस प्रकार ७०८३-२१ ओऔडव-सूच्छ॑वा चानें द्ीं। 
से८न-३१८ ४६ छुल इतसी तानें पड्जप्राम की हुईं। मष्यमम्राम में “सा”, (२ झीर गे! इन ३८३ स्वरों को 
खामशः पस्पेक भूच्छुना में से विकाज् कर पादुव तानें बनाई णाई दैँ जिनकी संदया ७,६३२ २१ हैं. चौर ग- नि तथा 
रि-घ की लोदियाँ प्रत्येक सूचछूता में से वाय करके २-२ भौटव तने चर्नी ६, जिनको संख्या ७)८२०८१४ ह्टै। 
इस प्रकार इुल मिलकार २३ + $७-२३५ मूच्छृता तने सध्यममाम की हुईं। पदुज्माम को ४8 थौर सभ्यमग्राम 
की ६५ कुक मिज्ञा क( इस प्रकार र४ सूच्च॑दा तानें यदती हैँ । 

श्ष्क 


(१७क्क) 


चीणा पर 'तान क्रिया दो प्रकार से होती है--प्रवेश और निग्रह। प्रवेश की निया भी दो प्रषार होती है, एक तो 
धअघररप्रकर्प! यानी आरोद द्वाा और दूसरे 'उत्तत्स्वर-अमार्दव” यानी अवरोद द्वारा | इसका अर्थ यह हुआ कि 'मूच्छना 
तान? की ख्वग़वि को वीणा पर सिद्ध करने के लिए आरोटवरोह गति की जिस क्रिया का आश्रय अपेक्षित है, उसे ही 
ध्रवेश! कह्दा गया है। दूसरी ओर 'मव्यम' ( बीच के ) खबर के 'असंस्पर्श” को “निग्नह” कहते हैं. यानी आरोद्दावरोह की 
क्रिया में बीच के एक या दो स्वरों फो छोड़ देने की क्रिया ही “निग्रद? द्वारा अभिप्रेव है। स्वर्ों को छोड़ने की यह क्रिया 
मुह्छेना-तानों में आवश्यक होती है । 
मरत के 'तान-क्रिया' सम्बन्बी वचन की जो दो न्य'ख्या हमने ऊपर देखीं, उनमें से किती का भी तान! के 
उस अर्थ से सीधा सम्बन्ध नहीं है जिस अर्थ में आज हम प्रत्यक्ष क्रिया में 'तान! को समझते हैं और व्यवहार करते हैं। 
मतज्ञ और शाह्नदेव ने जिन्हें 'कूव्तान! कह्दा है, उन्हें मी यहाँ समझ लें। दूय्तानों को “्युक्तमोच्चारित-स्वणःा 
कह्दा गया है यानो उनमें स्वरों के व्युक्रम” या क्रम-परितन का प्रयोग रहता है। कूटतानों की गणित-सिद्ध विधि को 
ध्वस्पस्ताए कष्ट गया है । एक, दो, तीन, चार, पाँच, 8: या सात खबरों को छेकर बितने विभिन्‍न क्रमों में रखा जा 
सकग है, वे सब्र स्वस्प्रस्तार के अन्तर्गत आते हैं। खर-प्रस्तार का आधार गणित के |८प्रप/भा०४ तथा 000: 
४5%॥०४ के नियम हैं। इसछिए हम संगीत की व्याउद्यरिक दृष्टि के अनुसार स्वर-प्रस्तार को समझने के साथ-साथ 
बोजगणित के वे नियम ( [0:०००८४ ) भी सम्नत्न लेंगे जो इस विधि से सम्बन्धित हैं| कूटतानों की गुणन-बिधि 'एनाकर! 
आदि प्रस्थों में इस प्रकार बताई गई है ;-- 
स्वर संख्या प्रस्वार-संख्या 
१२१०१ 
१/८२ण००२ 
२%४१३०६ | 
६५८४ - र४ 
२४७ ५८१२० 
१२०३९६०७२० 
७२०५७८७ - ५०४० 
५ ,.ऊँपर इमने देखा कि पूर्व-पूर्व प्रश्वार-संख्या को उत्तरोत्तर स्वर-संख्यः से गुणा देकर स्वर-प््तारों की संख्या निकाली 
गई है। जैसे २ खबरों के यदि २ प्रत्तार बनते हैं तो उसके बाद वाली खर-संख्या ३ को २ से गुणा करके ३ खबरों की प्रस्तार 
संझ्या ६ निकाली गई है और इसी क्रम से सात खरों तक आगे बढ़े हैं | 
_. मस्तार-रु|ख्या निकालने की विधि को वीजगाणत के अनुसार समझ छेना भी उपयोगी द्वोगा ! जिन पाठकों को 
गणित में विशेष रुचि न दो वे इस अंश को छोड़कर पृ० ११९ से पुनः पढ़ना प्रास्म्म करें ) 
बीजगणित में किमी निश्चित संख्या की बल्तुओं के एशाण्ाप्रध्वपं०० ( विभिन्न कम में उनका रखा जाना ) 
निकालने का निम्नोक्त नियम है-- 


यदि क संख्या की सभी वस्तुओं को एक साथ छे लें तो [८:फ्ा०८क/०४ की संख्या ८ १० बन 
२०४०""“क ६८४05 पूरे होने तक ) कक जप 


का ५ सात खबरों को एक साथ लेने पर प्रस्तार या 9शप्रग7/०४०४३ कौ संख्या इस प्रकार निकाडी जा 
सः क््न- 


फू था बन आल ७ 


७१(७-०१२४७-२१७-३१८७ "४२७ -५१७ - ६ ) यानी 
७२८६३८५०४०८२२८२३८६८५०४० 


| ११८ ) 
इस प्रकार संपूर्ण कूव्तान की संख्या ५०४० है | यदि अपूर्ण कूव्तान बनाएँ भर्थाद्‌ सातों स्वर न छेकर' सात से 
कम किसी संख्या में स्वर लें तो फिर हमें ए८0770४४४०घ के त्वथ र ८००एरंघथां0० को भी समझना होगा | यदि 
सात खरे में से केवक दो दी स्वर लेकर हम प्रस्तार बनाना चाहें तो पढिले यद्द देखना होगा कि सात ख्वररों में से दो दो 
खरे के कितने समूह बन सऊते हैं। ये समूह ही ८०००७४०॥/०9 हैं) इनमें स्वरों के 'कृम-परिवर्तत का परश्म नहीं | 
दो-दो खबरों के प्रत्येक समूह में दो-दो 9०४:0परछधं०ा या व्युक्तम-प्रकार बनेंगे । किसी मी निश्चित पंझ्या में से किसी 
छोटी संख्या की वस्तुओं के समूह कितने बनेंगे, इसके लिए नीचे लिखा िप्ा्ों& है-- । 


कफ संख्या की वस्तुओं में से यदि ख संख्या की वखुओं को एक-एक बार एक साय छेना हो तो ००॥का- 
ग्रभ03 की संख्या ७ 


क.८(क-१»(क - २“*"*“'क-ख-+ १ तक ) न 
सभी ख बस्ठुओं को एक साथ लेने से बने 9८(एाए/४000 ख>८( ख- ११८ख - २... 0055 तऊ ) 
उदाइरण के लिए सात खरों में से दो-दो स्वरों के रुमूद कितने बनेंगे ! 
क०७. खब्नर 
४ क में से बनने वाले ख के ०००००१97007$ की संख्या ७ 
७२(७-२+१तक) , 
रू 
७३६ _ 
बानी रह 
इस प्रकार सात खतरों में से दो-दो स्वरों के समूह २१ बन सबते हैं ) इसी विधि से साय खरों के अन्त/त पर्भी 
संज्याओं फे समूद पा ८०प्र/4०४/०४. निकाछने हे निम्न संस्याएँ मिलती हैं-- 
स्वर-घंस्य-- ७ ६ ५ ४ ई २ १ 
५ | + ६ | $ | | 
समूह संख्या या ५०णए4४ध०:5$-- ६ ७ २२१२ ३५ २५ २१ ७ 
, झट है कि सातों खरों फ्ो यदि एक साथ छे लेंगे तो एक दो समूह बन सकेगा, यदि छः ख्वर्ों को मत्मेक पार 
एक साथ लेंगे तो स/त समूह पनेंगे। इसी प्रकार ऊपर के नियमादुशार निकाडी गई अन्य समूह-संख्या भों समझनी 
चाहिए | इस समृह-सेणया में एक गणित-पिड कग है जो नीचे के ्राफ़! से स्पष्ट होगा। 


फशको 





गा) 


छाव खरों गा १ समूह 


ऊपर के 'आफ़! से स्पष्ट है कि ६, ५, ४ रंख्याओं के खरों के समूदों पी टंस्पा अमणा २, २, संख्या के 
समूह; के पिल्कुल बरायर है | शस़ एकरूपठा को गणित द्वाय निम्नोक्त दंग से समझा जा रुफता है। 


( शश्ढ के ) 
५ खरों के २१ समूह बनते हैं. और २ खरों के भी उतने दी समूह बनते हैं। ऊपर दिए हुए. फ्रॉय्मूला से 
५ खबरों के समूह इस प्रकार निकलेंगे-- 
७२(७-१-७ १ २""*७-५+१ तक ) 
५ के छुष्घणणशाणा 








अर्थात्‌ 
जप ७२६१५२८४०८३ २१ 
५ एऋऋचऋरशऋचरऋर 
यहाँ ऊपर नीचे की संख्याओं में से ५, ४, ३ को रुंज्या आपस में कट जाती हैं। इसलिए-... 
७०६ __ 
रह्रशा ४ 


यही रूप शेप रहता है। २ खबरों के समूह निवालने में भी यही रूप बनता है। इसीलिए २ और ५ खबरों फी समूह- 
संख्या समान है | ५ खरों की समूह-रुख्या निकालने के लिए ऊपर के फ़ा मूले का संक्ितत रूप यह बनाया जा सकता है-- 
७ में से ५ को घव डिया जाए और शेष को ५ के स्थान पर रख दिया जाए,। इस प्रकार 
"उस, ब् हि न्ज्रेरै 
2 “]* रऋर 
इस प्रकार ५ और २ खरों को समूट-संख्या की एकरूपता समझी जा सकती है। उसी रूप से १ और ६ तथा 
४ और ३ खबरों को समूह संख्या की समानता भी समझ लेनी चाहिए । 
अब यदि क संख्या की वस्तुओं में से ख रुख्या को एक साथ डेने पर बनने वाले कल्रप्रपेणा (६ युलम- 
कार ) की रुंझ््या निकाछना हो तो, नीचे छिखा फारमूछ, छुंग्रेगा-- 
क.4(क-१४क - २......क - ख+१ तक ) 
सात खररों में से पाँच को प्रत्येक बार एक साथ लिया जाए, तो 9६४79/2प०० ढ़ी संख्या 
ू८७३६(७-१२९७- २......७ ० ५+३१ तक ) अर्यात्‌ ७४६३८५३८४३८ ३८ २५२० 
यही प्रस्तास-संख्या एक और प्रकार से भी सिद्ध थी जा सकती है और यह यह कि ५ स्व्रों की रुमूह-संख्या को ५ 
ख्रों की ही प्रस्तार-रुख्या से गुणा कर दिया जाए। यया :---समूह संख्या +» २१ प्रस्तार संख्या «७ श्२० 
कुछ प्रस्तार संख्या ः+२१ ३८१२० ७२५२० 
सात खर्ों में से विमिन्‍न संख्या के स्वर-समूहों की कुछ प्रस्तार संख्या इसी प्रकार निकाल कर नीचे की तालिका में 
दिखाई गई है :-- 


स्वस्संख्या समूह संख्या हि कुछ प्रस्तार-सख्या 











छ ७८१७७ 

र्‌१ २१०२८ ४२ 

इ्५ ३५२५६७२१० 

३५ ३५ २ २४० ८४० 

श्र २१० १२०- २५२० 
छ ७३६४७२० ८ ५०४० 
रु ११८५०४० ६: ५०४० 


जी का नदू जा -0 “ 


(१६ ) 

खर्प्रक्ताए की गणित-विधि और संख्या-कम इमने देखे । वहाँ एक जात ध्यान में रफ़नी चाहिए कि स्वरों के 
स्थान-मेद से जो विविषता संगीत में आती है उसफे लिए. ऊपर छिखी प्रस्तार-रुख्या में कोई स्थान नहीं है। यदाँ 
तो केवढ सात खरों फे उलद-सुल़ठ क्रम से ही अयोजन है | रल्वाकरकार ने मूच्छुनाओं के ५६ भेदों से समूर्ण कूट्तानों 
की संख्या फो गुणा देकर ५०४० ३८५६- २८२२४० संख्या निकाली है, उसमें स्रों की स्पान-विक्षति से उपजमे 
चाछी विविधता को भी स्थान है। यहाँ तो इमें सतत खरों के आधार पर ही प्रसार-मित्रि को समझ लेना है, स्योंकि एक 
चार अस्तार की ग्रणित-दिद्ध प्रक्रिया इस्तनत हो जाने के बाद फ़िर आवश्यकतानुसार स्थान विकृति वा प्रयोग अपने 
आप किया जा सकता है। 

प्रस्तार-संख्या और उसके शात करने की गणित-विधि देख छेने के बाद यद्द प्रश्न होता है कि इन ख्वरप्रस्तारों 
को बनाते समय कोई निश्चित-क्रम अरनाया जा सकता है या नहीं १ यदि प्रस्वार बनाने का थोड़ा सा भी प्रयत्न किया 
जाय तो सभी को यद छगेगा कि किसी एक निश्वित-क्रम के बिना आगे बढ़ना बहुत कठिन द्वो जाता है। एक बार बने 
हुए प्रस्वार के दोहराण जाने की भूल होने की पूरी सम्भावना बनी रहती है और स्वरों की रुझया जैसे बदतों जाती है, 
वैसे ही पूरे प्रस्वार बनाना असम्मव-सा छगने ऊयता है | गिदार्थी स्वयं प्रयोग करके यह अनुभव छे सकते हैं| निश्चित 
क्रम की इस अनुगव-पिद्ध अजश्यकता को ध्यान में रखते हुए नौचे का विवरण बहुत उपयोगी होगा । 

हम जानते हैं कि एक स्वर से कोई उलड-पुलट प्रकार नह बन सकता | उलट-पुलद करने के लिए कम से फम 
दो स्वरों को अपेक्षा द्ोती है। यथा “सारि? ये दो स्व यदि हमारे पाप्त दे तो इनके आरोह क्रम को उछट कर अवरोह 
क्रम से हम “रिस्रा?? यह दूसरा प्रकार चना सकते हैं| इससे अधिक उलट्पुलट के किए अत्र गुंजाइश नहीं, क्योंकि इमारे 
पास दो ही ख़्वर हैं और दो स्वरों का क्रम दो थी प्रकार का हो सकता है, इससे अधिक नहीं। 


अब इसके आगे चर्ले और “सारिग” ये तीन स्पर छे लें तो हम छुछ अधिक प्रक्षर प्ना सकेगें, क्योंकि एक 
त्वर बढ़ जाने से उलद-पुछुण करने के लिए, हमार पास अबिक गुंजाइश है। सबसे पहले त्तो इम यही फरेगें कि दो खरों 
वाले दो प्रत्तारों के बाद तीसरा स्वर चोड़ देगें, जैसे-- 


२ ख्वरों के प्रस्तार शी तीसय जोड़ा; हुआ खर 
सारि गे 
रिसिा ग्र 


। 

किन्तु (एम देखते हैं कि उलूद पुलट के लिए अमी भी गुंजाइश है । यह उल्लर-पुछद भागे इसी प्रकार हो सकता 
है के जैसे पहले दो बार अग्तिम रबर 'ग' रखा गया है, पैसे ही २- २ बार 'र! ता! दो अन्त में रखा ज्यए । यदि 
अन्त में 'र रखेगें तो शुरू के २ स्वर 'ताण! बचेगें और इन्हीं को एक बार आरोद-क्रम में और दूसरी बार अवरोहजम 
में रखते हुए. इनके साय रिको जोड़कर सागर और गसारि ये दो प्रकार घन छायेगें। उसी तरह जब “छा! को अन्च 
में रखना होगा तब 'र? 'ग! इन दो खरों को क्रमशः आायेह और अपरोह क्रम में रकए उनके सामने “छा? को ओोड़ देना 
होगा। उससे 'रिगत्ा? और 'गरिसा? ये दो प्रकार बन जायेगें॥ इस प्रकार “! 'ऐ! और “हा! इन तीनों फो चारी-बारी 
से अन्त में रखते हुए. इम प्रत्येक बार दो दे! ध्स्तार बना सकते हैं और २०८३ यों इुल ६ प्रस्तार तीन स्वरों से घनेगें | 

तोन छवरों के प्रस्तार में हमने ऊपर देखा कि तीनों स्वरों को बारी बारी से दो दो बार अस्त में रू डाता है और 
इमने पहले 'ग), फिर 'रिः और ढिर सा को अन्त में रपा । ऐसा मय क्यों किया १ इससे कया सुविया होती ई | यह 
समझ लेने से आगे के समी धस्तार बनाने का मार्ग खुल जायगा । 

किसी भी वल के, चाहे वह त्वर शे, गिनाई के अक्ग हों या और इुछ हो, ४पा0७४ं०7 या च्युक्रम-त्तार 
बनाते समग्र एक सामान्य नियम ध्यान में सपना पढ़ता है कि जो मी समग्री हमारे पास है। उसका अधिक से अधिक 


( ए१६४ ) 


अंश मूल क्रम में क्रायम एते हुए और रोष अंश के क्रम को बदछते हुए दें आगे बदना होता है। जैसे कि सारिग' 
में हमने दो बार 'ग! को, दो बार 'र! को और दो बार सा! को अन्त में कायम रखा और बचे हुए दोनो खर्रे के 
क्रम में पसिर्तन करते गए | किसी अंश को कायम रखना तभी तक सम्मव है, जब्र तक कि बचे हुए अंश का कम बदलने 
से नए:नए प्रस्तार बन रुफते हों। जहाँ नए प्रकार बनने की मु जाइश समात हुई, वहीं कायम किए हुए अंश को बदल 
देना पड़ता है | जैसे 'सारग' में हम ४! 'रे! या 'सा! को दो से अधिक बार कायम नहीं रस सकते क्योंकि उनके 
अलावा दोदो स्वर ही प्रत्येक बार इमारे. पास बचते ई और दो स्वरों फे प्रस्तार दो से अघक नहीं घन रुकते | इसलिए 
तीपरी बार यदि तंनों में ते किसी स्वर को अस्त में क्रयम स्सने जाएंगे तो पुराने प्रस्तार का ही दोदयाना हो बायग | 
इस उदाइरण से यह सामान्य नियम श्ष्ट हुआ होगा कि जब तक नए. प्रस्तार बनने की गुंजाइश रदे, तबतक अधिक से 
अधिक अंश का क्रम कायम रखना चाहिए । तोन ख्रों के प्रस्तार में इम एक से अधिक स्वर को फायम रस ही नहीं 
सकते क्‍्योंक कम से फ्म दो ख्र तो इमें उरूयपुछट करने के लिए चाहिए हो | जत्र खरों वो संख्या बढ़ जाय तब 
एक से अधिक खबरों फो फायम स्खा जा सकता है। 


अधिक से अधिक अंश कायम रखने का नियप इमने समझ लिया। अब प्रश्न यह होता है कि पहले पौन-सा अंश 
कायम रखा जाय और बाद में कौन सा। 'सारिण के प्रस्तार बनते समय इसने दाहिनी ओर से कप रफना शुरू किया 
था यानी दाइनी ओर वाला अन्तिम स्वर 'ग! उसके बाद (९ और फिर हो, इस क्रम से खरों को कायम रणा या। 
यही क्रम अन्य सब रवर-प्रस्तारों में मी अपनाना होगा अयथांत्‌ दाहिनी ओर के स्वरों को यथास्म्मव कायम रफते हुए, बाईं 
ओर के शेप स्वरों का क्रम घदछते जाना होगा। प्रश्न शे सकता दे कि दाहिनी ओर से दी क्‍यों कायम रखना शुरू किया 
ज्ञाय, वार्यी ओर से क्यों नहीं ! इसका उत्तर यही है कि खबरों का आरोह-कम पहले कायम रखा जाय और अवशेह-कम बाद 
में छगाया जाय । एम जानते हैं कि लिखते समय खरों का आरोद #म दाईनी ओर ही पूय होता है, इस(ए जब आरोह- 
क्रम पक कायम रखना है तो दाहिनी ओर से ही कायम रखना शुरू फरना होगा, और क्रम परिवर्तन बाई' ओर से 
आरम्म होगा। 


इस प्रकार हमने तीन सामान्य नियम समझ छिए जो संक्षेप में ये हैं :-- 


१--निद्नने भी अंश को क्ायम रखते हुए, शेप अंश को बदल कर नए प्रस्‍्तार बनाए, जा सके उतने अंश को कायम 
रखना होगा । 


२--जहाँ तक हो रुके पहले खरों वा आरोह क्रम रपना होथ और बाद में अवरोह क्रम | 
३--दूसरे नियम के आधार पर ही प्रस्तारों को लिखते समय दाहिनी ओर के अंश को पहले कायम रखना होगा | 


ऊपर के तीन नियम के आघार पर तीन खबरों के अस्तार बनाने का क्रम तो हमने समझ लिया | उसी प्रकार 
४, ५५ $ और ७ स्वरों के प्रस्वार बनाने की क्रमिक विधि भी समझ लें । 


“सातिगिम'--ये ४ ख्वर जत्र इमारे पास होंगे तब चौथे स्वर यानी गा! को इम ६ बार कायम रख सकेंगे, वर्योंकि 
उसके अलाबा हमारे पास ३ स्वर बच जाते हैं और उन तीन स्वर्रों के हम ६ प्रकार घना सकते दै। इसका अर्थ यह 
हुआ कि 'म! को फ्रायम रखते हुए सारिग के ६ प्रकार हमें उसके पूर्व जोड़ देने हैं |६ से अधघक बार इम “म! को 
कायम नहीं एख सकेंगे क्योंकि बचे हुए ३ स्वरों को लेकर इम ६ से अधिक प्रकार नहीं बना सकते | उसके बाद 
भसासर्गिम! में से दाहिनी ओर से दूसरे स्वर अर्थात्‌ था? को इम ६ आर क्रायम स्वेंगे और बचे हुए. ३ ख्रों-'सारिम! के 
& प्रकार उसके पहले जोड़ देंगे । फिर परे! की ६ बार कायम रखेंगे और सामम के ६ प्रक/र उसके पहले जोड़ देंगे। 
अन्त में 'स, को कायम रखते हुए, रिय्म के ६ प्रकार उसके पूर्व जोड़ देंगे। इस प्रकार ४ बार हम ६-६ प्रकार 
बनायेंगे । इसलिए. ६१८ ४८ २४ प्रकार द्वी ४ खबरों में बन सकेंगे | 


( ९४० ) 


रे पारिगमप!--इन ५ ख्वरों के प्रस्तार बनाते समय हम प्रत्येक स्वर फो बारीबारी से २४ बार छायम रख सगे 
कि हरेक बार बचे हुए ४ स्पं से हम २४ नये धार बना सऊते हैं । इसझा अर्थ यई हुआ कि अम से ५१ 'म), 
“ग), 'ए! और 'सा! इन ५ सरों को कायम रफ कर बचे हुए. ४-४ खबरों के २४ प्रकार हमें मिछ लायैंगे | 


'सारिगमप्धा--ये ६ स्वर छेक९ जब इम चलेंगे तब्र प्रत्येक स्वर क्रम से १२० बार कायम रख सकेंगे यानी 
म्रम से इनमें से एक-एक स्वर को १२० बार कयम रखते हुए बचे हुए ५ स्वरों फे १२० ग्रकार उप्त क्रायम रखे हुए 
स्वर के पूर्व जोड़ देंगे | इस प्रकार ६ बाद इम नयै-नये १२० प्रकार बना सूकंगे और कुल धार ११०)८६ + ७२० 
बन जाएँगे | 

ध्ारिगप्रपधनि--इन ७ ख्यों का प्रस्तार करते समय प्रत्येक स्वर को शरी-बारी से ७२० पार कायम रत 
सकेंगे, क्योंकि बचे हुए ६ स्परों के ७२० मार बना कर हम उसके पूर्व जोड़ सकेंगे | इस प्रकार ७ बार एक-एक स्वर 
के। कायम रखते हुए ७२० प्रद्भार बन सगे और कुछ ७२० ८ ७७०५०४० प्रकार बनेंगे । 


इस प्रकार इमने स्थूछ रूव से ७ सपरों तक के प्रश्तार बनाने की विधि और क्रम को सपन्न लिया | इस विधि 
में हमने प्रत्येक स्वस्समृद में से दादिनों ओर के पहले एक स्वर को कायम रखने की भात तो समझ लो। किन्तु सकें 
की रंख्या जय १ से आगे बढ़ दाती है तन दाहिनी ओर के पहले स्व॒ए के अडाया छुछ और ख्र भी प्रायम रखे जाते हैं। 
३ खरों में तो दाइनी ओर का फेवक पहला ही स्वर क्ञापम रद रुफतः है, क्योंकक बचे हुए २ स्वर में से डिस्री की भी 
हम क्रायम नहीं रख सको ; उनका उलद-पुलट तो करना ही पड़ता है। फिन्तु जय इसमारे प्राप्त ४ त्वए देते हैं तब दाहिमी 
ओर से पहला घर तो दम ६ बार कायम रखेंगे ही किम्ठ उसके साथसाथ बचे हुए ३ स्वरों के जो ६ प्रशार घोड़े जायेंगे 
उनमें भी प्रत्मेक स्वर २-२ बार दाहिनी ओर रदेया | जैसे--'मं को कायम सरफते हुए जय इम सारिय के ६ प्रकार 
उम्नके पहछे यानी उसके बाई ओर जोद़ेंगे तत्र २ बार 'ग', २ बार 'रिः और २ थार सा), 'म! के पाधष बाई भोर रहेंगे। 
यानी २-२ बार से स्वर भी क्वायम रहेंगे | उसी प्रकार ५ स्वर के पस्तार में दाहेनी ओोर से पहला घर णहोँ २४ पाए 
फ़ायम रहेगा यहाँ उसके ठीक बाई ओर वाला सर ६ बार कायम रहेगा, क्योंकि ४ खरों के मफार में अन्तिम तर ६ 
भार ही क़ायम रद सकता है | उदादरण के लिए यदि एमने (प” को दाई ओर क्रापम रखा है तो उतके पात्र दी दाईं 
ओर से दूसरे नंत्रर पर ६ चार “मो, ६ बार “ग', ६ बार 'र! और ६ बार 'ताः क्रावम रहेंगे | उसके बाद दाईनी और 
से तीपरे नए पर & प्रकारों के प्रत्येक समूह में बचे हुए; ३ ख्रों में से प्रत्येक स्वर २-२ भा कायम रदेगा। सारिगमप का 
हो उदाइरण फिर से हें तो यद्द कदना द्वोश कि दाहिनी ओर से पहले नंत्रर पर २४ बार ५), दूसरे नंबर पर ६ थर 
क्रमशः मे, गि),, 'रिट, ता! और तीपरे नंबर पर बचे हुए ३ ख्रों में से प्रत्येक स्वर २-२ बार कायम रे । इसे 
प्रत्मश्ष रूप से समझने के लिए विद्यार्थी आगे चछ कर दिये हुए ५ सातें के पल्यर को देन लें। उससे पूरी स्टता हो 
आायगी। उसी प्रकार ६ ख्वरों के प्रस्तार में दाईं ओर से पदछा स्वर १२० बार, दूसरा स्तर ६४ बार तीसय स्वर ६ बार 
और बाऊ़ी बचे हुए स्वरों में से प्रत्येक स्वर २-२ बार फ़ापम रहेंगे। ७ स्वरों के अस्तार में दाइनी ओर से पहला सर 
७२० घार, दूसरे स्वर १२० यार, तीसरा स्वर २४ बार, चौया स्वर ६ बार और बारी बचे हुए हे ख्रों में से धत्मेक 
स्तर २-२ पार फ्ायम रहँगे। 

अप तक हमने यद समझ लिया कि किस क्रम और विधि से सरों के प्रलार सरछ्ठा से बनाए दा म्फते हैं) 
अब यदि दम किसी मी संझता के छरों का कोई एक थ्रष्तार-तीशेष निश्ालना चार यानी सीवे अ्रम से पूरे प्रस्तार न 
बना कर यद बीच में से कोई सा मी प्रस्तार बनाना चार्दे तो उसके ठिए कया दंग अपनाना द्वोगा | डछी पश्य९ यदि 
फिसी एक अख्तार की अम-संझपा चानना चादें तो कश कला होगा ! दास्नयन्थों में ये दो प्रकार के अपन इंठ बरने के 
छिए; “खण्डमेस” के आधार पर महोदिष्ट विधि बताई गई है| “नए उसे कहते हैं, उबर कि पस्तार को संझा शात हो 
और उसका रूरूप मादम करना हे ! उद्यदरण फे लिए “साट्रिगमा इन चार खर्गे के मूतकम का तेईैंसर्वों अम्तार 


( श्सण्क ) 


क्या बनेगा ! इधष प्रकार के प्रश्न को 'नष्र! कह जाता है । 'उद्दिए उसे कहते हैं, जब कि प्रस्तार का स्वरूप शात हो, किन्तु 
उप्तकी संख्या अज्ञात हो | जैसे कि “सामपरगार” इस थ्रस्तार की संख्या श्ञात करने के लिए 'उद्देष्टविधि! का उपयोग 
होगा । “खण्डमेद” की आधारभूत गणित-विधि को समझे बिना ही यदि उसका उपयोग किया जाय तो केवल गणित का 
चमत्कार दी दयाथ आएगा । उससे संगीत के प्रत्यक्ष प्रयोग की दष्ट से कोई ठोस बात विद्यार्थियों के हाथ नहीं छगेगी। 
इसडिए हमने प्रस्तास्तत्व को समझने के छिए. सरल गणित द्वारा “नष्टोदिए” की प्रक्रिया नीचे बताई है। उसके बाद 
“खण्डमेर” दिखाकर उसकी प्रयोग-विधि समझाई जायगी ताकि विद्याों यह जान सके कि “खण्डमेर” द्वारा “नशोहिष्ट” 
को हल करने की प्राचीन पद्धति का गणित आवार कया है। सुविधा के लिए पहले हम “नष्ट! को हल करने की विधि 
बता रहे हैं। उसी के आघार पर 'उद्दिष्ट को समझना बहुत सरछ हो जायशा। छुगमता के लिए. हम ऋणशः 
२, ३, ४, ५) ६ और ७ ख्ररों को होंगे और प्रत्येक संख्या में 'नट? को इल करने की विधि ब्यौरेघार समझ छेगे। 

+ स्वर--हम अच्छी तरह समझ चुके हैं कि दो स्वरों को ऋमशः आरोह और अवरोह कम में रखने से दो ही 
प्रस्तार बनते हैं। इसलिए पहल्म प्रकार आरोही और दूसरा अबरोही होगा। 

8 स्वर--हम देख चुके हैं कि तीन स्वर्रों के प्रस्तार कैसे बनाए जाते हैं। 'ग? 'रि! और 'सा' की क्रप्शः दाई' 
ओर हम रखते हुए, मत्येक बार दो के प्रस्तार बनते हैं, यह हम समझ चुके हैं। इस प्रकार ६ प्रस्तारों को हम दो-दो के 
तीन वर्गो' में बाँड सकते है--पहला “ग? अन्त बाज, दूसरा 'रि' अन्त वाछा और तीसरा 'सा? डल्त वात्य वर्ग होगा। 
अब्र यदि किसी भी संख्या का प्रस्तार हमें अछंग से निकालना हो तो सबसे पदलछे यह जान लेना चाहिए, कि वह संझया इन 
तन वर्गों में से कौन से वर्ग में आती है। इतना जान लेने से दोई ओर का पहला स्वर हमें ज्ञात हो जाएगा। उदाहरण 
के लिए, यदि हमें तीन ख्वरों का पाँचवों प्रकार निकाझना है तो यद माढूम कर ठेना होगा कि पाँच की संख्या का स्थान ऊपर 
बठए हुए तीन बर्गो' में कहाँ आता है! ये तीन वर्ग दो-दो थस्तारों के हैं। इसलिए, प्रस्तुत संख्या पाँच को दो से माय 


देना होगा--, 
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यहाँ मागफ़ुछ २ आया और शेष १ बचा | इसका यह अर्थ हुआ कि दूसरे बग्ग के बाद यानी तीस्तरे वर्ग में ५ की 
संख्या का स्थान है। यदि शेष कुछ न बचता तब तो भागफल के अनुसार दूसरे बे में ही हमारी संख्या रहती, किन्दु 
$ होप बचा है, इधलिए ५ को तीसरे समूह में स्थान मिझेगा | “सारिग” इन तीन रुपरों के मूल ऋ्रम को दाईं ओर से 
गिनने पर तीसरा स्वर 'सा? है। इसलिए पाँच को संख्या तीसरे वर्ग में होते से “सा” को दाई और पहला स्पान मिल 
जायगा। शेप बचे हुए, दो स्वर हैं “रिंग” । अस्तार में इनका क्रम जानने के लिए, यह समझना होगा कि दो स्परतों के 
प्रस्तार में से हमें यहाँ १हछा चाहिए या दूसरा | इसे जानने का चहुन ही सरल ढंथ यह है ह्लि यद् देख लें कि प्रस्तुत संख्या 
रूम है या विषम | यदि विपन हो तो दो खरों के प्रस्तारों में से पहला ही रहेश और यदि सम हो तो दूसरा प्रस्तार रहेगा 
पहछे में आरोही और दूपरे में अवरोहदी क्रम रइता है, यह दम जानते दी हैं। हमारी प्रस्तुत संख्या ५ विपम है, इसलिए 
रेश' आरोही-ऋम में रहेंगे और पाँचवां प्रस्तार रे यसा? बनेग। 2.०5) 

अप इमें ४, ५, ६ और ७ खरों के परस्तार को 'नष्ट! विधि को देखना है । ऊपर ३ ख्वरों के प्रस्तार में 'बर्गे! शाव 
करने का नो नियम बताया है, उसी का आगे बड़ी संख्या के स्वस्अस्तारों में मी उपयोग होगा । इसलिए, विस्तार भय से 
हम पूरा ब्यौण न देते हुए पत्येक प्रस्तार में नष्ट? के शान के लिये उपयोगी गणित-विधि के ऋमिक सोपानों का निर्देश 
देकर एक-एक उद्गाहरण देते हुए आगे बढ़ जाएँगे ।* “ * ध 











१. इस मसंग में ऊपर ए. ३९० पर दिया हुआ विवरण विधार्था ध्याद में रखें क्योंकि दाई ओर से पह़िणी 
दूसरी झादि संख्या छे स्वर श्ितनों बार जिस पस्ता₹ में क्रायम रहते हैं, उसके चजुसार ही ये सोपान यने है।... 


( श्र०ख ) 


४ ररों के प्रस्तार :--६ झा सोपान--प्रस्तुत रख्या दो ६ से माय दें । 
+ ररासोगन--स्ेव को र से भाय दें [ .. ६ 
है रा सोपान--सख्या सम है या विषम, यह देखकर तदनुधार शेष दो ख्वरों का अपरोही या 
आरोही कम रखें । 


इदादरुण--प्र० सारिगमः का १९ वा उ्रस्तार क्या होगा १ 
3० स्वरों का मूजक्रम ७ सारिगम 
६)१९(३  भागफ्छ ३ है और शेप १ है। 
न 
हर 
«« मूछ जम में से दाँई ओर से चौथा स्वर पस्तार में पढिखा स्थान पाएगा । यानी % १६ २८ सा। अमर शेष १ यो 
२ से भाग देने पर भागफछ ० ही आता है। , खर्तों के मूल्क्रम में कोई परिवर्तन नहीं आएगा । यानी दाँ भोर से 
पहिदाय छ्वर "सा? के पूर्व आण्ग्रा--- ५ »म सा | क्र होप सर हैं 'रिग?, इमारी सख्या विषम है। * ये आयेद क्रम में 
रहेंगे । इस प्रकार 'सिमसा? यह प्रस्तार बना | 
“नष्ट विधि! में एक बात सदैव ध्यान में रखनी च/हिए और वह यह कि खरों के मूलक्म वो रूदा सामने रखना 
होगा, क्यो उस के दिता अस्तार बनाना अत्मव है और मूल्क्रम में से जिस जिस स्वर दो य्वार सें स्थान मिलता जाए, 
उस्ते तुज्त कारते जाएँ, क्योंकि शोय स्वरों वा क्रम देखना ही पर अमिप्रेत रद्द जाता है। जिस स्वर को प्रस्ताएं में स्थान 
मिल लुका है, बह पिर मूछक्रम में गिनाई में कमी नहीं आना चादिए। ऊपर इसी क्रग से 'सारिगम! के मूल्कय को 
गिना गया दै ) 
५ रवरों के पस्तार--१ छा सोपान--प्रस्तुतसख्या को २४ से मांग दें । 
३ रा सोपान--शेष को ६ से मात्र दें 
३ रा सोपान--रोष को २ से भाग दें हर 
श ४ या सोपान--सख्या सम है या विषम यह देख लें। 


सदाहरण--सारिग्रमप का ७८ या पस्तार । 
२४)७८(३ « चौथे वर्ग में सख्या का स्थान है । 
2205 
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शेष ६ है, इसलिए ६ से माग देने पर मागफ्ल १ आया, रोप छुछ नहीं। *, दाईं भोर से पदिदा खर दी 
(रे! के पूर्व स्थान पाएगा । ७ » #परि। दोष दुछ नई्टी बचा है, इसलिए ६ को द्वीपुन २से माय देने पर ३ 
मागपल आएगा, तदलुप्तार दाईं ओर से ठीछग स्वर यानी सा अत्ततार में स्थान पाएगा। >€ ८ सापरि। संख्या सम 
है, अत शोप थम! का अवरोह क्रम रदेगा और “मगसापए! यह प्रस्तार बनेगा । 


६ स्वरो के प्रस्वार--१ छा सोगन--सख्या को १२० से माग दें । 
२ से सोग़न--शेत को २४ से भाग दें । 
श्रा सोपान-शेप्र को ६ से मांग दें । 
४ यथा सोगन--झेप को २ से साग दे । 
५ याँ सोग्रान--सझ्या सम है या विषम, यह देस से । 


प्स 


(रूम ) 


उदाहरए-सारिगमपथ का २९९ वाँ प्रकार. _ 
१९० # सर (६ दा झर से दूसरे स्वर को मल्तार में पहिला स्थान रदेगा। 
२२० ड़ £€> १ | *प। 
१०९ 
अर २४) हर (५ दौर ओर से पाँयवें स्वर को प्रस्तार में 'प' के पूर्व स्थान मिलेगा । 
_झ 5 -». ४» ४ >साप। पु 


क 


श्े 
अब ६) ५३९२९ मूछ ब्रम से तीछरे स्वर को लेना है। % » »गछ्ताप। अब शेष केवल 
रु १ है जिसे २ से भाग देने पर झत्पही भागपल आएगा। ,* दाई ओर से 
डे रृ पहिला स्वर ही लेंगे । & »घणराव । संख्या विषम है, ., 'रिम! का आरोइ-कऋम 


रहेगा यानी (रिगधगसाप! यह प्रस्तार बनेगा ! 


७ सबरों के प्रस्वार--१ छा सोपान--ग्रस्ठुत संख्या को ७२० से मा दें | 
२ ये सखोशन--केप को १२० से भाग दें। 
३ ये सोगन--शेप को २४ से भाग दें । 
४ था सोपान--शेष को ६ से माग दें । 
-. ६९ वा सोपान-हेप को २ से मा दें । 
६ ठा सोगरन--संख्या सम है या विपम यह देस लें। 


उदाइरण--सारिगमपधनि का ७३७ बाँ प्रस्तार | 
७२० ) छा ( ६» मूल क्रम में से दूसरे खवए फो छेना गा--% २६ » 2 &५। भंग 


हि. ५ 4 १२० ) ५७ (० », मूलकम में से पिला स्वर दी ले [ 
५७ 9 2९ 2९ *६ नि । 
अब २४) दा्धा(२ « मूह्कम में से तोवय स्वर छेता होगा | # २ ४ *गनिप 

४८ है न 
न े थ 

खा ६) ६(१ » मूह क्रम में से दूसरा स्वर लेंगे । 26 ६ #मगविध ।- 
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बन * डे | 


अर २)३८१ .*. मूठ कम में से दूसरा खर लें। ३६ » रिमिगनिष ।' अर संझया विषम है, इसलिए, “शाप? 
२5 आरोह-कम में रहेंगे | सापरिमगनिषर | | .,.« : प 
८ बा मन ।, न) 
“नष्ट को ज्ञात करने -को विधि के अवुबार ही (डंदिष्ट को भी हल किया जा सकता है। हो, “उद्दिष्टः सें हमें भाग 
देने की बजाय शुणा.करना होगा | एक उदाहरण से यह बात समझ में आ जाएगी । 


मान ले कि इसमें ऊपर बनाए हुए सेपुर्श प्रस्ताए सापरिमगनित की संख्या शञाव करना है। मृल्कम है सारियमपधनि | 


(एच) 


अब अस्तार भें दाईं ओर से प्रत्येक खवर को छेते हुए मूल्क्रेम में उश्का स्थान जाँचते चलें । संछेप में इस विधि 




















को इस प्रकार दियाया जा सत्ता है :-- पा प * 
-- ककऋफक-अडक््म्-+-+क्‍.ह..00क्‍0.""हहतह...तक्‍ह3.हतह8ततमतहतहतहतत् तह / | 
मस्तारे में दांई' ओर से खरों का क्रम मूल्कम (दाएँ झे बायें ) | परस्वास्संप्या 
पदिश | #.« च दूसरा ६१८७२०-७२० 
« दूसाा . ... नि पहिटा ० चन्‍, ० 
तीधरा ६७: है जंग. तोसरा २०% २४४ ४ट 
चौपा हल । दूसरा १८ इक ६ 
पाँडयाँ बह रि्‌ दूसरा १४ रत २- 
छ्ठाँ ५3 पर पढ़्व्यि ० करण 
सातवाँ डे सा घहिद्य १४% रस १ 
4002 


ऊपर स्पष्ट है के “न को शत करने फे ढिए जित्त प्रकार हम प्रस्तत संख्या को क्रमशः मांग “देते हैं, उठी 
क्रम से 'उदिए! को शत करने के लिये गुणा देना होता है। अरस्वार के खरोंछो दांर ओर से देखते हुए. मूहकम में 
डनका जितनवाँ स्थान मिले, उसके अनुसार खरों की निश्चित संख्या से बनने वाके अस्तारों के 'र्ग की! संख्या फो गुणा 
देना होता है। प्रर्धत उदाइरण में कुछ स्व खर हैं। पस्तार में दाईं भोर से पदिझा खर ध! मूल्कम में दूसय है। 
इकक्ला अर्थ हुआ कि ७२० अलारों का पहला “वर्ग” समाप्त दो घुका है; ,».७२००८१७७२० संख्या को इममे के 
डिया | अत छः ही स्वर शेष रदे | छः खरों के प्रस्वार में १२० भपख्तारों के छः बगे द्ोते ६। विग्ठ॒ यहाँ मछुत प्रत्तार 
में जो 'नि! है वद मूल्कप में पदिला ही दे । अतः २२० वाले पहले वर्ग में ही इमारी सुंख्याहै | जब तक १२० पूरे 
नह हो जाते तब तक यहाँ धत्प दी,रदेगा । भव ५ स्वर शोय रहे, इसलिये दमने २४ ग्रस्तारों वाले वर्गों को मिनाई में 
टिया । फिए चार स्पर रह जाने पर ६ प्रस्तारों या 'वर्ग', दोन रइ जाने पर ३ प्रत्वारों वा वर्ग और एक स्वर रह जाने 
पर १ रंस्या गिनाई में छी २३ ) इस असर 'उद्दिष्ट! द्िमि में मी अलास्वगों? को उश्ी अमते छेना झोतो है, डेसे 
कि नह! में दिलाया गया है। आशा है इतने स्प्रीऋरण से पिदाथों 'डदिप्ट को अपने आप दल कर सकेंगे | नए 
का एछ ठीक निकला या नहीं यह डाँचने के लिये उलट दिया द्वास उदि निषाल कर देख सकते है ओर उसी प्रसार 


धद्दिषट का इछ ठीक हुआ या नहीं यद जाँचने फे लिए नष्ट! निताछ ऊच्वे दैं।)" ,. « 


अगर 'छण्दमेर! दिल्ला कर गणित वित्रि के इस ब्यौरे को धम धमास फरेंगे। उप्डमेर एस प्रकार ३६:-- 





इस पष्डमेद के बारे में निम्नोक्त पे प्यान में रसनी सारिए:-- 

(१) इस पिभिन्‍न संस्या के छरों फे प्रस्तारों में बनमे थाठे 'यरगों/ फे आधार पर ही बनाया गया है । 

(२) ऊपर की पंक्ति में यांई से दाईं ओर फे पाने सपरों की रं्या फे चोतफ हैं और उससे नौये वी और 
के जाने 'प्रस्तार-यग? के चोतक हैं। छैसे १ स्वर पा एक दी प्रस्तार एंता ऐ। इसलिए, पहिके णामे के नीये और फोई 
खाना नहीं है। दो खरों के प्रत्यार के दो यर्ग दोते ६, भतः ऊपर से नीचे रो दो एाने है। तीन सो के प्रस्तार में 
तीन बर्गों' के चोतफ तीन पाने ६। इसी झम से आगे पाने की संज्या नीचे रात सड़ बशाई गई है। 

( ३ ) ऊपर से नीचे की ओर पानों में छिसी गई रुख्याएं पत्येक प्रस्तास-यर्ग! के अन्तात प्रस्तार संज्या को 
दिखाती ह। यहाँ साथ दी यह मी समप्त लेना चाएए कि ऊपर की पंक्ति में बाई से दाई भोर पदिछे पाने फे पाई सपे 
पानों में चृत्य क्यों स्पा गया है। इस का छारण यही है क एक खर का तो एफ दी पछार शेता है। इसहए १ एस 
दिया गया। उस फे बाद दो ख्वरों के दो प्रष्ार ६ और दो ही 'यर्ग! ६ क्योकि एक बार एक लवर दो ओर रहेगा 
ओऔर दूसरी बार दूसश। इसछए नीचे की ओर दूसरे पाने में १ रखा गया है, पहले सानों में धन्य रपने का अभि- 
प्राय यह है के ढिसी मी संय्या फे स्वरा के अस्वार फे प्रथम "बे! के अन्तर्गत बिलने प्रस्तार आते हैं उन सब पो पदिफे 
छाने में छे|डिवा गया है| उदाइरण फे ।हए ३ खबर के प्रस्वार में दो-दो प्रस्वारों फे तीन यर्ग बनते हैं। पहिछे बर्ग फे 


दो प्रस्तार पूरे होने के बाद ही दूसरे 'दर्ग' छा आरंम माना जा सप्रता है। इसडिए ऊपर से पहिछे जाने को पदिके 'यर्ग! 
का धोतक मान कर उपर शत्य सपा गया है॥ है 


(९२०च ) 


(४) नीचे की ओर के समी ख़ानों में छिखो हुई अस्तार-संद्ण को बंद ओर की तरफ़ विस्छी रेखा के साथ २ 
जोदते चले तो प्रत्येक संख्या के खरों की कुल पस्तार-संख्या मिल जाएगी । 


“खण्डमेद” पर नष्ट और उद्दिष्ट ज्ञात करने की विवि दो एक उदादरणों से स्पष्ट हो जाएगी ) पहिले नह” को 
के लू। मान छें 'सरिगणए इन ५ स्वर का १०९ या प्रष्दार निकाउना है | सब से पहछे ऊपर की पंक्ति में बाएं, से दाएं, 
पाँचवें खाने तक गिन लें | अब नीचे की ओर उस खाने में चिह् कर लें ( शाज्न की मापा में छोषक या कंकड़ डाल लें ), 
मिस की प्रत्तास-संख्या हमारी प्रस्तुत संज्या के सत्र से अधिक निकट हो | इसी प्रकार बांई ओर बढ़ते हुए. ऊपर पे नीचे 
प्रत्मेक पंक्ति में ऐसे खाने को चिहित करें जिस से प हले खाने तक पहुंच कर कुल खानों की प्रस्तार-संज्याओं का जोड़ 
२०९ बन जाए.। इस प्रकार निम्नलिखित यानों में चित्द लगेंगे :--- 


बोएँ से दाँएँ पदिल्ली पंक्ति में खानों फरो कस संख्या- ५-४-३-१-६१ 


दाँएँ से बोएँ क्रम-संख्या-- १-२-३१-४-०५ 
ऊपर से नीचे की ओर चिन्हित खानों की क्रम-संस्या-- ५० १-१०१-६१ 
चिन्दित खानों की प्रस्तार-प्लस्था-- ९६+१२+०-०+१०१०९ 


अब खरों का मूल-क्म है--सारियमप । चिरिहत खानें की क्रम-संझ्या के अनु0२ इन ख्वरों का क्रम वैठा देने से 
प्रस्तार का ख्ररूप बन जाएगा यथा-दाई ओर से पहछा चिन्‍िहित खाना पाँचयोँ है, .”. मछअस का दाँए से ऑॉण 
पॉयवा खबर प्स्तार में दाई ओर सर्वप्रथम रदेगा । १६ % »€ #सा। दाईं ओर से दूसरे खाने फे नीचे तीसरा खाना 
उचिन्दित दै--.", २ >६ » गा, शेष समी ख़ानों में पहिला खाना ही चिरिहित है, अक शेप खरों का मूक क्रम ही कायम 
रहेगा--'रिमपगसा? यह प्रस्तार बनेगा । 


अब 'उदिष्! विधि का एक उदाइरण छे लें | मान लें 'सापशमरेंग” इस प्रस्तार की रुख्या शात करना है। सम्रसे 
पहले सवरों का मूह-कम दिस लें +'सारगमप्थ! । अब खण्डमेर के ऊपर की पंक्ति में बाद से दाद छठे खाने तक गिन 
लें। अन्न प्रहार में दोए ते बाँण की ओर बढ़ते हुए अत्येक स्वर ग्रा मूछआम में ऋमिक स्थान देखते घाएँ और 
तदनुसार सण्डमेर में दांए, से भाँए, को ओर बढ़ते हुए ऊपर से मोचे की ओर के खानों में चिन्ह डाउते जाएँ, अन्त में 
चिन्दित खानों की अप्तार-संख्या फो जोड़ हों । प्रत्वत उदाहरण में निम्नलिखित खाने! में चिर्द पगे। 


खण्डमेद में बोएँ से दाएँ सानों फो ऋम-संस्या- ६-५-४-३-२-१ 
दोएँ से धोए क्रम-संख्या-- १०३-०३-४०५-१६ 
बिन्दित खानों की फेम संख्या ऊपर से नीचे की ओर- "४-४ -३-१०१-८३१ 
चिन्द्ित खमोंको(स्वार-संस्या-- है इृ६०+७२+१२+०+०+ ६ सड४५ 


ऊपर के ब्यौरे से स्वस्पस्तार चनाने को ऋषिफ विधि और किसी मी रुंख्या का अस्तार अथवा यत्तार की झंस्या 
ज्ञात करने का ढेये सष्ट हुए होंगे। संगीत के फ्र्येत प्रयोग की दृष्टि से नशेदिष्ट फो गणित विधि का उदना मइच नहीं 
है, जितना सस्पस्वार की क़मिक विध का। हम ज्ञानवे हैं कि अलंकार के आधार पर सान बनवी है क्योंकि अलंखर 
ख्रों की झमिक गति बताता है और ठान उस क्रमिक गति को राग कै नियमानुसार ठप्योग में झाने से बनती है । इस 
दृष्टि से सवर-प्रस्तार फी भी तान-किया के आधारभूत टुकड़ों के रूप में समझा जा रुक्ता है ॥ उदाहरण फे लिए “सागर! 
यह स्वस्प्स्तार किसी मी राग के नियमालुठार तान का रूप के रुफता है। कल्याण में नरिगरि, पिमग, गरम इत्यादि 


( १ छ॑ ) 


डुकड़ों की तान बनाई जा सकती है। ऊपर लिखे दंग से स्वस-प्रत्तार बनाने की सरल विधि विद्यार्थितरं बी सम्झ में आ 
जाने से तान-विश्तार की चामो हाथ में आ जायगी और केवल तान ही क्यों, आलाप में भी तो स्स्प्रस्तार के हुक्दे 
ययास्थान उपयोग में छाए ही जाते हैं | प्रश्तार का यद्द दंग वद्य में आ याने से विस्तार का अनन्त भण्डार हुथ छग 
जाया। । विमिन्न रोगों के झुद विकृत स्वरों दी योजना, आरोहावरोह, अल्यत्बजहुस आदि के नियम ध्यान में सफते हुए 
प्रस्ता-विधि का यथोचित सहारा लेकर अम्यास करने से वस्तार के लिए मार्ग “प्र्मस्त हो जायगा | प्रस्तार का यही 
साक्षात्‌ उपयोग है जिसका महत्व विद्यार्थियों को अवश्य ध्यान में लेना चाहिए । गणित का उपयोग यहाँ केवछ इतना 
ही है कि उससे प्रस्तार के दं। की उल्लझन दूर हो जप्ती है, किही प्रदार के दोदगए जाने का भय नहीं रहता और पूरे 
प्रस्वार आँखों के सामने दर्पण की माँति स्पष्ट हो जाते है। संभीत के अभ्यास के समय विद्यार्थी को ये प्रस्तार छिखकर सामने 
रखने की भी आवश्यकता न होगो, यदे ऊपर लिखी विधि को वह भछी माँति पचा चुका होगा । 


इस प्रशज्ञ में एक धथ्ना स्मरण हो आती है, जिरुफा यहाँ उल्लेख अस्पानीय न होगा | एक बार अखिल बंगाल 
संगीत कौनप्रेंस के संस्थापक और सश्चाजक माननीय स्व० भूपेनदा अयांत्‌ मेरे प्रगाढ़ मित्र और पूज्यपाद गुरुदेव पं० विष्णु 
दिगम्परजी के अनन्य भक्त भ्रोमान बाबू भूपेन्द्र ऋृष्ण घोष ( पाधुरिया घाट, कलकत्ता ) के निवास स्पान पर मरहूम सतार 
नवाज़ इम्दाद साँ साइब के पोते और भेरे मर्हूम अजीज्ञ दोस्त मित्र नवाज्ञ इनायत एके पुत्र चि० “विद्ययत खाँ 
अगने पद को झृत्यु के वाद भय कि वे प्रायः आरह सात्ष वी उप्र के इच्चे थे, मिलते के छिए. आए,। उस समय विलछायत 
खाँ और उनके छोटे भाई, इन बालकों की थिक्षा दीक्षा कमा विचार करते हुए क्लजे में रहने वाले एक सितार-्वादक ....,., 
से शिक्षा का प्रचन्य करने की दात कही गयी | रब झ-से खानदान और घराने की परम्पुण या स्वाभिमान रखते हुए, 
चिं० विद्ययत झराँ ने कद्य---मेरे भावा ने ५०४० तानें लिखकर रख छोडी हैं। उन्हीं को रटकर मिन्‍न २ यों में निठाकर 
हम अगनी ही परस्सय के अ्ुत्नार रियाज्ञ करते रहेंगे, कसी सितारिये पी शायिदों हमें रहीं करनी है। यगदारी और अन्य 
- बातों को मानकारी ( हमारी तरफ़ इशःस करके ) आप जैसे दनारे व(लिद के खत दोस्त से मिलती रहेगी, छेते रहेंगे ।! 
इस कयन के अनुसार चि० विद्ययत ख्राँ ने क्तिनी तक्‍क्की की है यह दुनियां से छिग्र नहीं है। यह घटना स्वसपस्तार 
के महत्व फो स्पष्ट करती है। पु 


स्वस्पस्तार के आधार पर ररो के उलट पुछट प्रयोग द्वाश जो त्रिविघता उपजाई जाती है, तद्बत्‌ स्वरों का अवस्था 
भेद, उनका अन्दणत-मेई, स्पान-मेद, उच्चार-मेद, काकुआदि अगोग-मेद इत्यादि अनेक तत्तीं से रंग को रुजाया जाता 
है, भाव उपजाया जाग है और रप्त का आविमांत्र किया जाता है । जो छोय रस के इन उपादानों की उपेक्षा करके केबछ 
खण्डमेद के प्रयोग को दी सर्वस्व मान कर जीवन जिता देते हैं, वे सत-परिषाक से वंचित रह जाते हैं. और अर्थद्दोन खर- 
प्रद्दार में हवे रइक( संगीत के आनन्द से स्वयं भी अछूते रहते हैँ और श्रोत्राओं को भी अछूता रखते हैं। 


इस प्रकरण में हमने विशेष रूप से प्रस्तार-तत्व को चर्चा की । उपरद्धार में यह विशेष रूप से पुनः उलरेखनीय 

- है कि गणित- सिद्ध प्रस्तारों का राग के नियमानुकूलछ, और रस-भवानुकूलछ उपयोग ही अपेक्षित है। अन्यथा कोरे गणित के 
अनुसार यदि स्वर प्रस्तार को क्रमशः गाने अजाने छगे, तो मीरस और यान्त्रक स्पर योजना की हो झष्टि होगी और संगीत से 
रक्कता तिशेद्दित हो डाएगी । इसलिए गणित की उपयोगिता की मर्वादा को विद्यार्थों कमी भूलें नहीं | एक और बात की 
ओर ध्यान दिखाना यहाँ आदश्यक प्रतीत होता है। त्वस्श्रस्तार के ऊाधार पर अलंकार या तान थी रचना शो सकती है, यह 
इम देख चुके है ।_त.नों द्वारा लसग्ति गति और विविध स्वर स्वनाएँ दिखाने में केवल गले की तैयारी, उलटपुलट फिस्ने 
में कष्ठ का प्रभुत्न और छुछ अंश में अद्भुत रस के चमत्कार का द्वी दशन होता है। जय गमक की तानों का प्रयोग किया 
जाता है, तर कुछ अंध् में भयानक रक्त को निषात्ति होती-सी दिखाई देती है| किन्द अन्य रफों की अभिव्यक्ति के लिए 
तान-मयोग उय्योगी नहीं है। इसलिए, स्पर ग्रस्तार का, मिन्‍्न भिन्‍न रूप से छोटे २ ठुकड़ों द्वाग आलाप में यया-स्थान, 
मावानुकूछ उचार के साथ उपयोग करना चाहिए। जो गरुणिजन हैं वे इस रूप में उनका उपयोग कर भी रहे हैं, किन्तु 


(१-० ज ) 


आजकल इन अस्तारों से उनी हुई तानों को और ही अधिक शुझाव हो गया है । इस अनर्शल प्रदत्त के लिए मर्यादा 
यौँदना बहुत आवश्यक है, क्योंकि सभी राग में एक ही तरह से हुतगति को तानों का उपयोग होने के कारण आज ज्ञगता 
ऊन कर इसे गछे की फप्तरत कहने छगी है और ऐसे समरीत से अपस्तुण होकर उमके ग्रति इचि भौर आकर्षण जोती जा 
रही है। इस प्रसद् मे प्रणय-भारती' का सत्तम अयाय द्रष्टय दे। ध 

नीचे शर्तों लर्ों के समी समूों यानी (००४0४॥00$ के प्रस्‍्तार यानी ?श्यपरए/४४०७४ (व्युलम 
प्रगार ) दिए जा रहे हैं! इन्हें देसने से ऊरर समझाई हुई गणित विधि अधिऊ स्पष्ट हो जायगी और समग्र प्रस्ता-्श्षे् 
को एक ही इश् में देर जाना सम्मष होगा । 


भागे दिये हुए, स्वर प्रस्तारों में सख्या देने का नो क्रम रपा गया है उसे पाठक अवरप ध्यान में रखें। अत्तारां 


के वर्ग के अनुश्वर निम्नलिखित ऋ्रम से सप्या दी णई है। ५ 
स्वर सझ्या यर्ग के अनुसार भस्तार सख्या 
ड ६, १२, १८, २४ ) 
ध्थ २४, ४८, ७२, ६६, १२० 
दर २४, ४८, ७२, ६६, १२०, दूसरी तार इसी क्रम से १२० पूरे होने पर २४०, तीधरी यार ३६०, 
चौथी जअ'र ४८०, पाँचबी चाए ६०० और छठी वाए ७२० [ 
छ ७२० तक ६ रररों के प्रस्वार के अनुछार, उसी क्रम से दूसरे ७२० पूरे होने पर १४४०, पिर 


२१६०, पिर २८८०, फिर २३६००, फिर ४२२० और फिर ५०४० | 


(छ), 


स्पराग्वरघ्वस्पस्तार ( चार खरों के )-६ १) सारिगम, रिखागम, सागरिम, गमारिम, स्मित्ताम, गरिताम: 
सारिमंग, रिसामग, सामरिंग, मतारिग, स्मित्ताम, मसिसिग,१२ साधमरि, गसामरे, सामपरि, मणागरि, गमसारि, 
मगसारि"<, रिगमसा, गरिमसा, रिमगत्ता, मरिगिसा, गमरिसा, मगरिसारं४ई, (२ ) सारिगप, रिस्तागप, सागरिप, 
गसारिफ, रिगिसाप, गरिसतापब, सारिपग, रिसापग, झापरिय, पसारिग, रिपसाग, परिसताग"*, सागपरि, गसापरि, 
सापगरि, पसागरि, गपसारि, पगस्तारि**, रिगिपसा, गरिपसा, रिपगसा, परिगसा, गपरिसा, पगरिसा*४,. (३) 
सारिगय, रिस्तागध, सागरिध, गसारिध, रिग्ताध, गरिसाध*, सारिधग, रिसताथग, साधरिंग, धसारिग, रिपिसाग, 
धरिसाग१", सागधरिे, गसाघरि, साधगरि, धसागरि, गधसारि, धगसारि"<, रिगधस्ता, गरिधसा, रिपगसा, 
धरिा, गधरिसा, धगरिसा*४, (४ ) साप्यिनि, रिसागनि, साथरिनि, गसािनि, स्थिसाति, गरिशानि', 
>सारितिंग, रिप्तानिय, सानिरिग, निसारिग, रिनिसातर, निरिसतिग, सागनिरि, गसानिरि, सानिगरि, निशापरि, 
“गनिसाफि निगसारि१<, रिगनिसा, गरिनिसा, रिनिगसा, निरिगसा, गनिरिसा, निगरिता*४, (५) सारिमप, 
,स्तरामय, सामरिप, मसारिप, रिमेताय, मरिशाप,ं* सारिपम, रिप्षापम, सायरिस पसारिम, रिपसाम, परिस्ताम/"* 
,सामपरि,, मणयुपरि, सापमरि, पसामसि, मपदारि, प्रमसारे,१८ रिमिस्सा, मरिषेसा, सिमसा, परिमत्ता, मपरिश 
पमरिता*४, (६ ) सारिमध, स्सामथ, सामरिष, मस्तारिष, रिमताथ, मरिसाध,९ सारिधम, रिसाधम, साधरिम, 
'धंसारिम, रिपत्षाम, धरिताम," सामधरे, मसराधरि, साधमरि, धसामरिें, मवसारि, धमत्रारि'4, सिमिपसा, 
मरिषसां, रिघमसा, भरिमसा, मधरिता, धमरित्ता.९४ (७ ) सारिमनि, रिसामनि, सामरिनि, मसारिनि, रिमिसानि 
मरिसानि,' सारिनिस, रिसानिस, सानिरिस, निसारिम, रिनिसाम, निरिसिम,! सामनिरि, मजनिरि, सानिमणि 
निम्ामण, सनिश्तारि निमसारि,** रिप्निसा, मरिनिंसा, रिनिमतता, निरिमसा, मनिरिसा, निमरिक्ता.*४ (८) 
सारिपध, रिसापव, सापरिव, पस्तारिष, रिपसाब, परिसाध,६ सारिधप, रिसाधप, साथरिप, धसारिप, रिधत्ताप, धरिसापे* 
सापधरिं, पसाघरे, साधपरि, धसापरि, पघसारि, धपसारिं१*, रिपघसा, परिधसा, रिपपसा, धरिपसा, पर्धरेसा, धपरिसा* ४ 
(९ ) सारिपनि, रिसापनि, सापरिनि, पश्लारिनि, रिपसानि, परिस्तानि,* सारिनिप, रिसानिप, सानिरिप, निसारिप, 
रिनिस्ताप, निरिसाप१९, सापनिरि, पस्तानिरि, सानिपरि, निसापरि, पनिसाणि, निपसारि*<, रिपनिसा, परिनिसा, 
रिनिपसा, निरिपसा, पनिरिसा, निपरिसा, ४ (१० ) सारिबति, रिसाधनि, सापरिनि, धसारिनि, रिपसानि 
घरिसानि,९ सारिनिध, रिसानिव, सानिरिष, निसारिव, रिनिद्धाथ, निरिसाब*९, सावनिरि, धर्तानिरि, सानिधरि; 
निसाबरि, धनिसारि, निष्वसारि**, रिघनिसा, घरिनिसा, रिनिघसा, निरिघसा, घनिरिसा, निधसिसि*४, 
(११ ) शागमप, गंसामप, सामगप, सेंतागर, गशसाप, संगसाप, साभपम, गछाप्, सापगम, पर्तागम, गफसाम, 
प्रगसाम,१९ सामप्ग, मसापग, साप्मग, पसामग, मपसाग, पमंसागर५८, गमरसा, सगपसा, गपमसा, पसमसा, 
मपगरा, पमगसा. ४ (१२ ) सागमब, गसामब, सामग्रष, मसागध, गससाथ, मफ्साध, सागपम, गसापम, 
खधग्, धसामम, गधसाम, धगसाम,* साम्रपर्ग, मसाथग, साधमग, घसामग, मघसाग, धमसाग, गमधसा, 
सगधरा, ग्रधमला, ध्गमठा, संघगता, घमगसा.* (३३ ) सागमनि, गसामनि, सामगनि, महागनि, गमसानि, 
मगछनि, सागनिम, गणानिम, छानिगम, निम्भगम, गनिसाम, निगसाम,* सामनिंग, मसानिग, सानिमग, 
लिज्ामग, मनिराग, निमसाग, गमनित्त, मगनिस्त, गनिमता। निगम, सनिगसा,, ,निमगसा, 3४ 


मप्गरिध, 
गरिषमप, 
मधरिगप, 
गखिघम, 
गधरिपम, 
पगधरिम, 
मपरिधग, 
परिषमग, 
पघमरि, 
मगधपरि, 
परधामरि, 
गरिमपनि, 
गपसिमिनि,ः 
मगपरिनि, 
ग्मरिनिप, 
मरिनिगप, 
मनिमगरिप, 
गरिनिपम, 
प्रनिशिम, 
मरिपनिण्, 
मनिरिपग, 
प्रमनिरिंग, 
मपगनिरि, 
पगनिर्मार, 
प्रनिम"रि, 
रिगधमनि, 
घरिमगनि, 
रिंगमनिध, 
निरिगमष, 
गमनिरिध, 


घरसिनम, गरष। रिनिम, 


( $३१ ) 


पर्गरिध, रिमप्रप, गरिमधप, 
रिथगमप, घरिंगमप्र, गघरिमप, 
घमरिंगष, गमतरिप, मगधरिप, 
रिपगधम, परिंगधम, गपरिधम, 
घगरिपम, रिपषगस, परिधगम, 
गधपरिम,  धरपरिस, पघगरिम, 
प्रमरिषण, . रिसिषपग,. मरिधिपग, 
रिविपसग,. घरिप्मण, . पथरिमंग, 
धपमरिंग, ** गम्पणरि,  मगपघरि, 
गधमपरि, धगमपरि, . मधगपरि, 


रिसिस्चप, 
घगरिमिप, 

गघमरिप, 
पगरिधम, 
रिघिपगम, 


रिघमपग, 
घपरिमण, 
गपमघरि, 
चघमग्रि, 


घपगरेम,** रिगषघग, 


मरेगघप, 
र्मिघगप, 
घगमरिष, 

रिगधपम, 

धरिपमम, 


स्मरिचिप, 
मरिधिप्प, 
मघगरि, 
गरिधपम, 
पघरिगम, 
मसिधघग, 
मधरिपां, 
प्रमधरिग, 
मपगघरि, 
पगध्मरि, 


मगरिधप, 
रिघिमाप, 
घमगरिप, ४ 
रिधिगरषम, 
धपरिंगम, 
रिपमवग, 
घमरिपग, 
मधपरिग, 
पमगघरि, 
गधपमरि, 


घंरिमपग, 
मपधरिय, 
पगमषरि, 
गपधमरि, 


रिगधमंप, 
धरिमगप, 
रिगधम, 
घरिगषम, 
गपधरिम, 
परिमधग, 
रिपधमग, 
घमपरिंग, 
गमधपरि, 
धंगपमरि, 


धपगमरि, मपधगरि, पममगरि, मंधपर्गरि, धमपगरि, पधमंगरि, धपमंगरि,* ( १७ ) रिगमपनि; 


रिसगपनि,  मरिगपनि, 
पगरिमनि, रिश्पगनि, 
गप्मरिनि, पगमरिनि, 
मंगरिनि०, रिगनिमप, 
रिविमसष, निरिमगप, 
निमगरिप,४ रिगपनिम, 
रिनिगषम, . निरिगपम, 
निपंसिम, . य्पनिरिम,- 
रिपमनिग, . परिमनिग,- 
निमरिपग,.. स्पिनिमग, 
मनिषरिग, निम्रपरिग, 
प्रमगनिरि, एमनिपरि, सग्रनिपरि, गनिमपरि, 
गनिपमरि, निगपमरि, प्रतिममरि, निपगमरि, 
निपमगरि,१६१ ( १८ ) रिगमधनि, गरिमघनि, 
गरिधमनि, रिपगमनि, भरिगगनि, गधरिमने, 
मधरिंगनि, धमरिगन, गमघरिनि, मग्घरिनि, 
गरिमनिध, र्मिगनिष, मरिगनिघ, गमरिनिध, 
गनिरिसध, निगरिमघ, स्मिनिंगध, मरिनिगष, 
मगनिरिघ, गनिमरिष, निगमरि८्, मनिगरि्, 
घगरिनिम, रसिगनिधम, गरिनिषम, 


ग़मरिपनि, मगरिपनि, 
मरियेगनि, . रिपमगनि, 
मपगरिनि, 
* गरिनिमप, 
मनिरिगप, 
गरिपनिम, 
गनिरिपम, 
पगनिरिम,/ 
मपरिनिंग,- 
परिनिमग, 
इनिमरिंग, 


रिनिगमप, 
निमरिगए, 
एपिगनिम, 
निगरिपम, 
गनिपरिम, 
पमरिनिग,, 
रिनिपमग; 


पमगरिनि,*४ रिगमनिप, 


निप्मरिग,** + मपनिरि, 


पमगर्घान, 


रिगप्मनि, 
प्रिमगनि, 


गरिप्तनि, रिपंगमनि, 
मपरिंगनि, परमरिगनि, 
गयिसिनिप,  रिमंगनिप, 
गनिरिमप, . निगरिमप, 
मंगनिरिपष,. गनिमरिष, 
गपरिनिम,. पगरिनिम, 
परिनिगम। . रिनिपग मे, 
प्रनिगरिम, 
मरिगिप्रग/" 
पनिरिमग,, 
मगपनिरि, 
मनिगपरि, 
पमनिगरि,. मानपगरि, 
मरणाधन,  गमरिवनि, 
घगरिमनि, स्मिधर्गन, मरिघगनि, 


निरिगमप, 
गमनि रप, 
परिग्निम, 
रिपनिंगम, 
निगपरिम, 
रिसनिपग, 
निरिपमग, 


रिनिमप्ा, 
निप्रिमग, 

गपमनिरि, 
निममपरि, निमगपरि, 
मपनिगरि, 


परिगमनि, 
गमपरिनि, 
मरिग्निप, 
रिमनिगप, 
निगमरिप, 
रिगनिपम, 
निरिपगम, 


निपगरिम,** रिमपनिंग, 


निरिमपग, 
मपनिरिय, 
पग्मनिरि, 
शर्षा' मरि, 
निमप्रगरि 
मगरिय न, 
रिपमयनि, 


गधमरिनि, धगमर्यिन, मघगरिन, घमर रिमि, ४ 


रिग्नमिष,. गरिनिमष, 
निरिमग्ध, मनिर्गिष, 


मगरिनिप, 
रिन्मिगष, 


रिनिगमप, 
निमरिगंध, 


सल्मिगरिघ,४ रिगघ्निए, गरिष्तिम, सिपिगनिम, 


रिनिग्धम, निरिगशम, गनिरिषम, 


निगरिधम, 


द्वितीय खराड 
( क्रियागत ) 


राग विहागड़ा 


आरोद्दापरोह-नि ता यम प नि साँ नि घ, निधि - प, घय - मग रि-सा। अग्वा--नि सा ग मपथ 
मिथ - प, गमपनिसानिध, नि थ - ५, पम, पग, मगरि-सा | 

ज्ञाति--यादव-संपूर्ण । 

प्रह-- विद्ाग अंग्र दिखाते समय निपाद और खमाज अंग दिखाते समय गास्धार | 

अंश-बिद्यग भंग की अभिव्यक्ति के लिए. ग़ान्धार और खमाज आंग्र के लिए. कौमठ निपाई। अत्य 
खर अतनुगामी | 

न्यास- पंचम । 

अपन्याप्त-गास्थार | 

विन्यास-मष्य पडूज। 

मुख्य 'अंग-- गमपधनि,- थे - प, गमस रि- सा) 

 समय--रात्रि के प्रथम प्रदर का अन्त | 

रस-शज्ञार ! 

भावष--फरपोपफथन, आत्मनिषेदन | 

प्ररृति--मध्या - धीय ! 


विशेष विवरण 


बह राग पिशाग में गमपधनिध - प, इस समाज की तान को मिलने से और वि थ 
परिवर्तन फरने से विद्वागड़ा कहछाता है | दिद्वाग फे आरोह में ऋषम पैवत का समूचा त्याग होता है और भररोह में 
मी ये दो स्वर दुर्बल रखे जाते हैं, किन्तु उन्हीं ऋषम पैवत फो इस राग में अबरोह फरते समय युछ देर तक्क छग्य कर 
क्रमशः पदुज और पंचम पर मुराम किया जाता है। यया विदाग में तो--नि - धरम ५, शक गन य्नि सा, किया 
जाता है | किन्तु विद्यगड़ा में नि घ - प, तथा ग रि - सा किया जाता है। उसके आरोह में भी अल्प पे य ऋषम 
सैवद फा प्रयोग किया जाता है, विशेषतः बैवव का | ऊपए बताई हुई समानकी तान मे वो पैवा आरोइ बरस्ते समय 
माफ साफ़ लगाया गया है और ऐसा दी पैवत का प्रयोग इसमें जाय दै। जो विद्यग से इसे इयर का है। 

इस राग में सीन मध्यम का प्रयोग केवड छूने मर के लिए ता है। किल्द कोमल निधाद का या का मा 
में होता है। प्‌ - गमग, इस प्रकार विद्ग के डु़़े में कैसे तोत मच्यम का मवोग होता है। वेग का 000 
शोगा। पंचम पर रुकते समय सूप करने में अथया धमपु के इसे में फेबछ छूने मर को दी तीः मे 
प्रयोग होगा । बा 


इसका प्रचछित रागलूप निम्नोक है-- 


ह्ग के नियमों में बुछ झला 


पर (लिप - 
त्सांगम गरि-सा, विसागमप, यमंगणि-सा, निसायमर ग्रमाधनिध - ५५ गमायनि सानिधर 


पर निध- पसमपनिर्तानिष - प, ग़मय रि>सा) 


( २) 


कुछ गुणीजन उत्तरांग की प्‌ _ थे निध-प, इस किया का जया पूर्वां ग में रि इगमग-रि-सा, से 
देते हैं। बेवल इतनी ही मात्रा में आरोह में ऋषम पैवत का प्रग्रोग होता है, अधिक नहीं । 

कोमऊ निपाद की खमाज अंग की क्रिया इसकी रागवादी है, क्योंकि वह क्रिया रिहाग से इसे अडग बनाती है। 
जैसा पदिले कद आए हैं, चैदत ऋषम को अवरोद में छम्पाना, यद भी इसे पिद्यग से मिन्‍्नत्व देता है| 


यह ध्यान रखा जाय ऊि रिहागड़ा दो रागों के मिश्रण से बनता है--श्हिग और खमाज | विहाग की अभिव्यक्ति 
गाग्पार को अंशल देने से होगी और यमाज की अमिग्यक्ति भैवत सद्दित कोमठ निषाद के प्रयोग से होगी । जिससे भंग 
को अभिमक्ति होती हो, उसी का अंशत्म मानना समुचित है। 


राग विहागढ़ा 

मुक्त आलाप 

रि्‌ घ॒साफ 
(१) सा, नि - सा निमा, सानि निधप्‌-०, प सा, सा - रिता - रिनि नि सारि - सा-रि नि सा, 
आ,ध5ड० न *, घ ब्ल्न रे5,घन, रेड घन्डन 55 घ०८ 5 5» रे न 


धू झछेनि सा हि 
पनि्‌ सारि- स्सि , सा - नित्ता - निख्रि -रिसा - रि नि सा, पनि - घूनिता, ज निखार - रि सा, सा “ग रि सा- 


घ०००5न5रे,घ5 नब उइघणण5 न्‌ू० 5० रेन्घन्डन००5 घन्‍नडन »,ए5डघ नरे5 
जा जी. कान... अब, 


र ाहम्ज 
नि नि 
नि->सागरिसा-, रिनि- गरिसा नि्‌ गरिसा 


» रिसा रिनि निसा साग -गरिसा-। 
रेड »धन रेड, रे० 5 घन रे 5५, थ नड 


घनरे 5,घब्न०घ»० न 5 इघनरेड। 

मगरिसा सा ्ड 

श्गरिसानि-गरिसा-, गरि नि-सागयरि-सा-3 
न 

रे 5, घनघन 5घन्‌ 5 रेड, धन घन 


ब्यन रेड, धन रे 5, घ ०» नड रे 5, 
प> 


ने सा सा 
(२)सा-गरिरिनि-गरि-सा- 


# चिट्ठित स्वरों का घरडे के साथ उचार होगा। 


हि + पहिले दो धालाएं में रें को लेबर आक्वापचारोे का दंग दिखाया गया है। यह 
इंग हरेक रुपाल में या पद में लिया जा सकता है। 


(३) 


मेंगरि निध नि निपमारि 
गरिनिधप- पनिसाग - गरिसा -3 पनि साग-गरि - सा 9 सारिनिया - रिनिरिसा- ग- ग रि- सा- 
नध नरे 3, रे०००४पनरे 0रे ५ * » धनडरेड, घन्म ०5घ«न-5 रेड धन & रेड, 


शक 2] से मग घ नि त॑ नर 
पध्जि प- प॑ गे, मगारि - सा -, ६ प्‌ निनू>धप्ग,ग रि-सा,ग पि>निधप ग-गरिसा, पनि; 
पिज न. कक के 
घबब्गडरे-,पन्‍न्नन 5 रेड,रे० * 5धनब्घन5 रे'घ न5 घ नरे » 5००८ », धन, 
जज प्र है ! 
ाो _औ गी 
प्‌ सा, प ग-रि>सा। 
धर भ,धघ नम5०5 रे! 
नि सा ११ ग 
(३)रि सा “ ग-मग) गरि -- सा, रिरिसानिसा ग-पम>प्ग ७ रि-सौं, सां-ए. प्ि 
क्र जज. 3 ५३ हर; 
ग प्प्ग हु नि ० हक. का 
घ-प,प्निस्ताग-रि>सा, मे गे रि-सा, रिरिन्साएसा- नि नि ल्‍्धुणध-पग- गे 





न ८स>न- >नन-जल-नपलऊ 


हि निसा नि 
गरि -सा, रिएईलसा सा 
«मल 


क्जन् 





सा गा र्म गे +$+ रिरिमप मे गम 
(४)रिनिसा ग-म गप-मस पगर ९ि- सा, निसा गम पनम प-ग 
कक] 
्चखि “(| 
मु प॒ ग 


प्म ग्म॒पम 


प्र ० 
से प+०सांगम प-मग-टिता/गरिया- नि.प पनपम ग- रि-सा। 


रिटपिमपस मपचध नि 2 पं छः 
(५) नि सगे मे पन्‍गमप पथ दि ध-पनथमे-प ग-रशि-झा, से गे 
मम 


हा दाल 5 322 
4 -सा निप्तागम प, सगरियानिसागमप्रशचि >ध०प-पधम- व शे-म ग-रि- हा, माटिग्सिसंगपम ५- 
४ बनती 








् 
पं नि एपिग मफरई द कपगनारण 
प्च ६। ना ; 
प्रधनिध-प, पाव गम ८ गे - रि-सा, रिया - मंग - प्र पर - 2 २-२, संग महल: 
की 


---->+++5 


| यहाँ से छो दर भागे पंचम पर झुक्ने के नो चार हर ॥ई हैं डे हिट दच हे इ खेर 





(9४०३) 


पता यग रिरि सासा 
धघ॑ « प, मगरिसानिसागमर्ध निधि -प, पधनि घ-प-प घन घ-प, ममग गगरि रिस्सि 
न 7227 0/:कीज कक: 


पा 22७ 0३ 
निसागमप्रध- नि घ- प, घम>पग-मग+-रिसा। 








म पथ मप पता पघमपप््सा 
(६ ) सानिरिसा- मगपम प- निनिव पध नि थ- प, सानिनि रिसासा मगग परम प॑- निनिध पषन्‌ 
है अरनमेककन_»क कक 5 कनन-नन किल्कन--- नल सननन>०कर हज 4२३०००६८४५ ९-८ 322 नह 
पथ मपपसा $ +# # # » पर्सा सा 
ध-प, सानिरिसासा संगपमम प्रमंवपप्र चिनिध्रि पधनि ध-प, साग गम मर पथ घनि ध- पं, साग गम 
ता ऑन ७-3 चर ऑन अी आग ओअअनी. 
ि खत 
मप प्सां न्ऊ प्‌ ग 


मप्र पथ धनि ध-प, साग सा गम-रग मप तूम पथ >प घनि घ -प, घग-म ग-रि->सा। 


(७)सा-गरिसा-, साग - रि-सा, सारिनिसा - गरिसा-, निरिसारिनिसा- ग रिसा-, पतानि 
आडइउघन रे5, घ०5न 5 रे, घन्न ० 5धनरेड,घ »०«बन ०5 धनरे5, ध** 


निरिसा गरिसा -, ग-मरि-गगरि सा, म मग ग गरि - सा,निसा साग म मग ग गरि सा, रिल- सा रित्रिसा 
न*० घनरे 5,धघड८«न 5०धघ नरे,धघ «न «5 रे, घन्नब्घ*» न ० रे,घ5 5७ न्न ०० 


सा निनि 
मगगारि गरिस्सा सा, पसा निसा गे मय” मरि गरिरिसा - सा, रिरिसा-सा साधानि- नि सी पे मग सरि गरि रिंख 


धघ० न* धब्न« रे, घनचघ नघन नन्घन्न» 5 रे,घ०«० नध*०० न रेन्घन्नन्पन्न 


नि ल-+ 

सा, निसा प- पमंग - गरिसा -। 
प्ज 

रे, घ० नडघनरे 5घनरे 5। 
र्शटर 


सा गयरि मम गे प्रपम पर्सा े 
(८)निसामगप-पधघधनिध पे, ममंग ग- परम मे - घघप प-घनि घ- प, परधघग - मपग-< 
सिर 
ग गरि - सा। 
गा 
/] ! सा 


(९ ) रिस्घिनिसागमर्सा - प बन घ- प, घम -पग- परम - धप नि घ - प, धम - पग - मंगषम 


5 ग्र 
धप नि घ - प, निस्ागमपप न्धि-प, घग - मग रि-सा) 


६ ५) 


सांग म पनिषप हे १ सा, 
(१०) नि सा ग म प नि।७६१ ७६१ प सां, तिसागमपधनि ध-प नि - प सो, सानिरिता - मगपम 


-तनननर 
ता, साग म सांप म॒र्साप पु 
धप नि-प सा, राग “गम 7 मप“पनि - पर्सा, साग न्‍त्सा गज-ग मप-म पनितूप सा, सानिनि रिसासा - 
र्सां सा, ० 
मसग्ग पर्रम ० पम्रम धपप - नि- पर सा, साठिनि सिसासा मंगग परम धपप नि-पर्सा, सारिनिसा ग » पधमप 
० ०4 0०--+ सा असम नस शिक) किक हल, पल 22, 
फ र्सा १5 १ ५. । ४ ब 5] र्सां 
नि - १ स॑, सारिनितता पपमप स- निर्सा, सै रिनितां नि-प घनिध-प्॒सा, सानिध-प, ध नि घ-प 


दीप, आज! ९७०७-६६ फेल>बलक 


सारिनिघधपनमग 
धम - पग - मगरि- सा, सा नि घ पर मं ग रि-सा। 


,, मै रिं हि! नि थे प्‌ मग 
(११ ) निम्तागमपनिसांग--रिं >साँ -नि-ध-प-म ग->रि-सा, ग्रमपधनि घ-प, धर 
गे 
मग -रि->सा | 


झक्त तानें 


स्सानिसा मगरिसानिसा, सारिनिसा गमगरि निसा | पधमप धनि धपम॒प सारिनिसा गमगरिनिता। सारितिसा 
धनि धपमप मप्रनिसा मगरिसानिस । निसागमपा मगरिसा, मगरिप्ता सालिषनि धप मपनिसा मगरिसानिसा । मगरिसा, 
प्रपमगरिसा धपमगरिसानिस! गम घपमगरिसा । सागमए गमपध पनिधय मगरिसा । सानिरिसा सगपसबप गमपनिधष 
मंगरिसा। मगरिसा निसागमपनिधिय मगरिसा । निस्तागम पनिसांनि पनिधप मारिसा, निम्रागम पनिएांप घनिधय मगरिसा | 
गगंग ममम पप घनिधिप मगरिसा। सागसाग गमगम सप्मप पधपथ धनिधप मंगरिसा ग- म पनित्ताप धनिषप कक ) 
रिसानिसा मगतागे प्रमगम धपमप घनिधप मंगरिसा, रिसानिसा मंगखाग प॒ा्रगम धपमप सानिपनि एिस॒नि हट 

निर्सारि' ॥. ४ मानि 4 
मंगरिसा | निसागसा सागमग गमपम मपधप पनिर्सानि निर्सारि'सा॑ सांस घप धविश्षप मगरिसानिसा । सानि| ने 
रिसासा मगग पमम घपप सॉनिनि रि्सां साँ-सां धनिधय मगरिसानिसा | साँ-- ि सानिधप धविध्षप मंगरिसा | 

कक रििसारि घनि: 
गे>म-प-नि- सांरिसनिधय धनिधयर मगरितानिस । रिरिसारिनिसा पपरमपमग रिरि सांरि निर्सा गरि नि है 
मंगरिसा ॥ निसागम पनिस्ता/गंशि सॉनिधप धनिधय मंगत्सिनिसा। गयगग गयगरिसा तिल कि! गा 
गंगंगेरिसा घम्विए मंगरिंसा | मगरिसा सानिधप मंर्गरिसा सांनिषप पविपप मगरिसा। / > प मर्गा गा, दि 
सांनिधप गंमंगेरि' सानिवप धरिधप मगरिसा । निश्तानि निसानि गसंग गतग नि्यांनि विसानि ४; गमग, 2048 
बलिया वारिधय महिला प्य -प मगर 7 आलिग प प पकानि पर 
साशिसां सारिसा निर्सानि नि्सानि घनिध घंविध गमग गमग, समय गंर्मग सारि्सा का म पे ये मिस 
दा  प॑ मं 

धनिध गमग गमग, गमपनि सारिसा|निघप घन्धिष मगरिसा | साप-प मंगरिसा, परि- रि सानिधप, 
सॉनिधप घन्िधिप मगरिसा | 


(६) 
राग बिहागड़ा 
बड़ा ख्याल 
ताल - विलम्बित एकताल 


गीत 


स्थायी--ए धन धन रे मेरा क््ल लाड लडोना मोत। 
अंतरा--चारो री इन दुतियन को जिन नाहिंन समझ्ाषो चाको सान ॥ 











हु ० 5छ (डोन्न्न्ना ००० 


स्थायी 
भ्द ० ५ 
७ ९ ११ 
| ६ मं सां 
| -  गमप्ध न्िघिप-७ | >पन्‍न्धग-पम 
कली 2 2 
| 5. ए/६०० «6 घन 5  डइ्घ६००5०न 
पल 2 ४ 
६ 9 
सागर प 
मपग ७ + गरि ७ - सा [सारितिसामग-पम-| सपग ७ | >गगमन-ग 
शयः दिन 5 5 ध्ग्ाई 
38 "55 "०55५5 + मेड &; पद *ग5| छान्‍ ० 55 5छल्यू ०5९ 
वि है श्श्‌ 
गप-प -निर्सारिसनिर्सानि, । है ४ 
[सरि स|| *४| निध,पधप,मपम्त्‌ | गमग-मपथध | नि घप «७ >प-धग-पर्म 
्त जि अली कि 





#०१३४००००० सीषन उन्व न * घनड5ड आन न्ड्ग्न 


ः। ५5 282 
अंत्तरा 
है | 0 हे 
स|  प रिं परसार्सा 
प्प र्सा | नि-सा निर्सा| -- निर्सा - सारि नि नि -| -+-सां 
बारे | इंडन्न> 2 डः --४ज 83%: # 





( 


ह 


री 


5 
रे | /. सा 
नि >निर्सा-रिसारिसा निर्सानिघदिध | पधमप --- 
दि] ५ जा 
ह उय *5० न ०० | को *+० # ** | *०#7 555 
न न नम पिन अच्छा ॥0 ००० 
अर > 
मत - धम प -| पं गम पथशम | मपग-- | गरि >- - 
फ्न्ननी+त-++ +० | जा 3 अ अत धभ्न्ट्न्ा 
न॥#६० ००६, ०० ०० स०म० | झा+ ७ ६5 ०० ६ ६ < 
एलन जनम जन जड़ ५ करी: पर: आम ५ आम हल 
रा है 
शनि रि्‌ | 
नि निर्सानि धनिध पथ ए गएम गम गे -।_ -: सगमप्स 
(फअपहिल 
म्मा +०+ ०९१ ७० # ००० न० ७5 5. एु०१४ 
3 





१ 


प्ध ग गए मे 


जिन # नर 


। 





मपगनगम 
न ५. 


ना, #5 दि 


बल्‍+- कट 


सारिनिता सारि निर्सा 
नी अं ओजा 


'घा* ०० कोर «० 


जि बल आजा 


>१-धमम-एम 
जज जन: 

हचघड * बन 
६-२३ २०००-२ 






































डरे 
4 ग़ | 
निध प्र >-- | नि - धनि | एप -« पर |प्ध--- मप-5-| गम 
ता « | ००६5६६, ० ६5०० ' ००० 555 ज्जे [शिब्डड5 #"न्ड 55 ० ० 
2०» | रु रे 
अ ५ 
! ।क्‍ पर सा 
ग। मग प्च | प्रक्‍र--- सा के >- न्‍ठ नि-धति । सांरिनिसां - 
| जी 
री हब डी ली० 5 < दिजी 555 ने 5 ०क | में०न०न्ड 
ध॒ 4! 2 बतत+-+-3 
* ्ै 
द् हे 
नि ध-प्प-प- निनि -] घ - पप « गम । निधप- | प-प्ध- | गप - गस 
| ० > ० 
रे » 5००5 कड हो. 5 मा ६ ०5 *« | नप्या०5 |री5 ००5 | ०» 5 पग 
न । कक बट 
अन्तरा 
० श्३ 
प्रधपध - गम गे । परराप- 
कै ककेक, जब हु 
आन्येन ड स+ बे पन्‍रू 5 
लक चल 
श्र है 
५ सां गजल 2 प 
सा | नि>धनि | सांरिनिसा | निध पनिधनि | परधषप - निसा गम 
कक ग 
के हो उन्ग | सन्धघ« ञ्जा० गे ००० >+++ हाँ « रीन 
| प्रकार 
० श्र 
ता जाया की 
ग-रिनिसां सौ। नि-घनि | सांरिनिर्सा नि-+भपष्र - निनि. . नि धपप गम। दिघपप » | पधघ-स्-गन्म- 
सन । ड > > जि 
बेंइन ० ली|। म 5त* कु०र+० [ये 5 **»० ४|। तूमाब्न गुमा*« ब्ने | नप्यारी* 5 (*ब्डन्ब्दपष्ण 
| ा 28, ४ >> 


ग्‌ 


ह्दी 


ग 











स्थायी--९ प्यारी पग दौले हौले घर, 


अन्तरा--जागे सब घर के लोग; सब जागे, 


गण 


सा 


पधपप - 
गम 
ऊन्० 5 





(दे ) 


राग बिहागडा 


खझ्याल--पिलम्वित तिताल 


गीत 


ऐसो पग उपर पायदान बाने, 


हो रो हसयेलो नेक मेरो कट्यो मान | 


हाँ री नवेली मत कर ये तू मान गुमाव ॥ 


स्थायी 
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न - गमपध 
28] 
पे ड ए.००० 
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"का रच 
७९ ६६६5६ घ० 5 ० 5 ६4 
रे > 
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हर 77225 
/ गुमानब्न्त | » पारी 5 [*ब्य*०बप्पध्ग 
। ४-+-- जा 


है 
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ता| « 
प्‌ 

नि - 

ना 5 
ग्‌ 

रि | गरि 
न्डा [*० 














(६ १० ) 
रांग विह्गडा 
तराना 


ताल-ब्रिताल 


स्थायी--तार्नों तदेरे ना दानि, लार्नो तदेरे मा, 


उद्तन दरें ना दीं तो ताब रे दिर दिरे-- 
दिर दिर दानि दानि तदानि, 

उदन दी ततन दिर दिए तद्देनां दैनाँ दानि, 
दाति सदानि दर दो तनन दिर दिर। 


अंतरा--द्री दीं तो तों। तननन नननन देरे ना, 


रथ 
यम जद 











ए् 


नितान तन तदियन रे दीं तो, उदनि में देना देनों-- 
देना दो तनों त्तन तद॒नीं त्तन तदर्नी, 
दर दो तनस दिए दिर ॥| 

















स्थायी 
छः श्रे 
॥। 
फ्च | गे म| गे | 25 3 | ग 
तड*»| दे [रे | ना | ६5 | 5 [5 * 
। प। प्‌ 
घप | ग | म | ग ! - । गे ग| मे 
तन | दे | रे | ना हर ॥ छः. १ व 
- प[- | नि | धनि | सा | - | निनि 
5 शी: है जे रे न 5 दिर 
ग॒।रि 
रि|नि|सा|सा|म| ग। फ - 
दर |ढा [नि।उ | द | न दी। 5 
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मम | पर 
द्रिर | दिए 
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त् न 





( #श १ 
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ः ५ ० श्रे 
४) 9 22 «| पिया गम | पप | गम | प्र | मंगे | रिसा | निसा 
। 
| । | | 
५) । गम |प, ग।मप, | गम | प्र | मंग र्सा कह 
| 
। | पथ 
६) । मग ।रिसा, | प्र मेंग, | धर सगे रिसा | निसा 
| । 
॥| ॥ 
है | | | ौ' । ढ[निसा' ग़म | पप ' गम | पत्नि | धप | मंग |रिसा 
| । 
०) | | | आओ वीर 
। |... |गासा |सापप | पा, | गम पनि | धप | मग [सिख 
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९) ५ । ।, । हि 2 ! 
सारि |निसा| पथ | भूप्र | धनि | धप | मंग | रिसा 
॥ ॥ 
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| गम 8 सानि| घप | धनि | धप | मंग | रिसा 
श्र नि 
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१२) र्सा, - रि' | सौनि हे 
| सांसां, -रि| घप | घनि | धप | मंग | रिसा 
| । | | 
१३) एक 
| लिसा | गता, ' छाग मग, | गम | पम, | मप | धर 
पनि. सौनि, निर्सा रि'सा, |सारि' सनि नि |पनि | सार | सौर 
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१, यद्द अतोत का सम ह जो दू हक 3२ पे 
दो उस्े भतीत सम बहते हैं | दसरी मारा पर आयेगा | ताक में सम आने के बाद जच्र सम बिखाया जाठा है 


सा,सा | रिसा, |तिसा नि,ति 


( श्र) 


ने | नि,ग | गग |पसि,| गग !ग,नि| निनि 














रिप्ता |सॉनि। धप |[धनि | धप | मग 


| 
| | । 


सानि | घप, 


पी ॥ -प 














(8 | 5 नो 


हि] मर मम 


मैर्म 


धघप | घनि. | घप 


रिसा, 


ग॑रिगि 


साँसां। नि,पनि 
्ज्ट 


मंगे | सिसा 

















सांनि, घप 
। 
मग | रिसा [-सा -सा 
डिद्वा 'डनि 
मंग |रिसा, 
मं ।रि्सां 
मग । | पंप 


ता 








न | सा|न- | ज- | पष प्‌ 








-9- 
खरे 


सो | -- 
सानि | घप |धनि 


मंगे 


घप | मर 

















रानि,| गम साजसा | 








ग)ग | मग, |सारि 


पस, | गम | ग)ग | संग, ।|सारि सा,सा 








| 
मसष | म,म | परम, | गम | ग,ग | मग, 


नि,नि | सांनि | धनि, 


























$. पद्ठ भो धरतीत का सम है ओ दूसरों झात्रा पर आयेग । 


घप, 3! गंगे 
रिसा | सानि| घप धन 








श्प्‌ 
4.५ 
लि 390-] 

१ 3 

ने फे 








नि, पप 


मम |गरि'गं| मेंग॑ 
का 














नि. 
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सांनि | घप ; धनि | धप 

















रिसा, वसा 








सांरि' 











ति,नि | सौनि, 











धनि, 
सा- 
पाई 


्‌ 
न््ः 


ज+ | ऊसा 
ता। $ | $द्ठा 
रि'रे'| सांनि 
रिला, | पंप 
घष | मग 











प)प्र | धष, 


ब्रध,। पे 


ग)ग | मग, 











सां,सां ि 





चनि्‌ 
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सा 
नि 
भप, 


मंर्ग 
र्सि 


मप 


प,प 


नि, 


निसा 
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१» यह अनागत सम है | ताल का समा आने के पूर्व यह दिखाया जाता 


पु 





घप, | मप 














॥ 
मम पम, 


( शष्ट ) 


। | 
| गम | ग,ग 
'सानि | घप | 
| ॥ 
| 
मिल 
| मे कि 

हि व 


। 


| 





। 
सारि 'सा,सा 


। 
घप । मग 


घप ' धनि 


| 
| 
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३ 


! 
 रिसा, निसा 





| रिसा, | गम 
४ 


घप | मग 
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है। अनू+आगत # अनागत | 


मारूविहाग 


आरोहावरह-सां ग - म, दम, घ॒नि>प, सां, रिंनिधप), थम, प ग, मगरिसा । 
जा:|घ--बक पाडव - संपूर्ण । 

अह-पडज । 

अंश--गान्धार, तोन मध्यम उसका सद्ायक | क्रपम चैवत अनुगामी । 

न्‍्यास्त -पंचम । 

अपन्य[स--मध्यम । 

विन्यास-सध्य प्दज ! 


नि ग ग 
मुण्य अंग-सा ग - मे, गम्प म प, म्‌ ग रि->सा। 


सम्रय--गत्रि का प्रथम याम । 
प्रकृति--+मिश्र, कहीं प्रौद, कहीं तरल । 


फिशेष विवरण 


यह राग इन दिनों खासा प्रचार पा रहा है । इसमें स्पान-स्थान पर मिन्न-मिन्न ग्गों की छाया दिखाई देती है। 
सारिनिसा ग - म, यो करते दी गन्धार तक ते पिद्याग का सा रूप रहता है। किल्तु मध्यम पर मुकाम करते ही वह 

नजर 
स्न+ 


तरोदित दो जाता है और नंद की छापा दिखाई देती है। उसकी छाया दिखाई दे उतने ही में पुनः पम्म॒ मग - सा, 


शि्शिजम 
गः 
करके फिर रिद्वाग का आविभ्भाव किया जाता है) और तस्तलाल हो सा -ग म्‌ प म्‌ प, यो करने से सुद्दाग का दर्शन हो 
गय 

जाता है। उत्तरांग में पघनिष, घम्‌, पग - यों विह्यय के अंग में मंद की छाया पुनः टिखाकर घर रिं- सा यह कल्याण 
की तान जोड़ टी जाती है। इन समग्र क्रियाओं से इस राय का पूरा रूप खड़ा दंता है। ध्यान रदे क्नि किसो एक अंग 
को बार-बार दिखाने से इस राग की समप्र रचना सें दोष आ जाएगा। ऊपर तिखे हुए अंगों के मेल से यह राय उद्दभूत 
होता है | इसलिये इस संकीर्ण राग को गाते समय मिन्न-मित्न अंगों में बदलती हुई हसकी चाह को ध्यान में रखकर ही 
इसका बिस्तार करना चाहिये | 


( १६ ) 


इसका आरोहावरोह सीधा नहीं है | इसका सामान्य चलन निम्नोक्त दै :-- 


क््नल्जय ग 
हि ! 
सा रिनिसा ग- में, पम संग - सा, गमप - म्‌ प, पधनिष, धम्‌ , पर्सा, रिनिध -प, धम्‌-पग, सा गे 
5 ऊन 3, चिट ध्जज् 


म[५४५शग मग रि- सा । 

तान छेते समय इन सत्र नियमों का सूश््म पालन नहीं होता क्योंकि यह संक्रीण राग है और तान की सुविवा के 
लिये, जहाँ-जहाँ जिस-जिस अंग में तान लेना सहज हो, उसी अंग को लेकर तान-क्रिया की जाती है। और ऐसे समय 
निसागम पनि सानिध्रपमग मगरिसा - अर्थात्‌ आरोह में बह; और अवरोह में कल्याण अंग का प्रयो बहुधा गरुणीजन 
करते देखे गये हैं। अथवा निसा4मपनिसानिधपमंग मंगरिसा यो आरोह में मुह्दाग और अबरोह में कल्याण करने वी 

गर 
भी प्रचार है। सम दिलाने के पूर्व सारितिसा ग - मे, पप्त मंग - सा, गमप म्‌ पे, इस प्रसार झुद्ध मध्यम का प्रयोग 
रस ज 


न अलह- चर 


दिखाना उचित है, क्योकि यह प्रयोग रागवाची है । 


राग मारुविहाम 


मुक्त आलाप 
रिनिसाप हर त्रिधनि साप 
(१)सा, नि-सा, प्‌ रा, रिति- विनिष “पे, परधमप्‌ ०-घ- लि, एिनिधप, पसा-जिश। 
डा आन च्च्ी 


स्ाप प्‌ 
(२) सा - निरिनि, सा म०ग-रि - सा, रिरिसानिसा "तर >साम>ग-रि-सा, धधपम पति 





नि क 22522 288! 
ग#॥. रिक् हु ग७ रि# 
रिर्मानिता मू - धग - गरि ७ ता, घधम मप नि - धधपम पसा - घपपमप्त मं (४४१ मूंग गरि-सा। 
सा रच्तांग मर 
(३ ) रिरिसानिसा ये » सू पम््‌ - यस्‍न्‍्मग ० रिएथरि - सा, पस अपसानिरिसा में सो गम(७श गे 
*०७ू७>आ जा जज च्ज्ट बे न-+>न 





स््ग म्र्‌ साग 


है 75 7 लि 
0४५/ रि (४५१ सा, रिनिनि रिंसासा गसा गेम (७४६१ ग।४४१ रि (४४१ सा, सागरि - नि > रि->सा 
जननी. अऑिजकरी, जा 
गे सागर मर ग्र 
>नि-ग रि-सा, ्िं ने मी ग ७ रिकासा। 


सा नि. सत्ता नि >पसा .. सा नि ध प्‌ 
(४) सा - गरिनि - रिनिधप, गरिति - सा, गे, मू गरि-सा, गरि-रिनि-निध्र - घप « 
प्‌ नि 


वि रि्‌ नि के ने ८ 
सा गमूगरि-सा,ग गरि-पिरिति-ति7लिधष-वाश्प - सा गे मूगरि - सा, प॒तिनिसामाग 
प्र 


कि 


प्प 


>> सिर 
दि रि न 
ग-मगरि - सा, गशणितिनिधधुप «७ प्रतितिसासागग - मापस्‌ ७ ख्ा- रिसटि- खा 
-> >> श्र 
ग रि्‌ नि टी प्सा 
(५ ) सा, सागर ७ नि7रिने - धा निध - पाघप घधम घपु साग “माप - गा मग « 
ः नह ड़ न्कमजमखम न्किम मे 


ह 


( श८ ) 


सा 
रिए्गरि - सा, रिरिसानिसा ग - म्‌ग रि- सा, रिनिसा में ७४६१ ग (७६५१ रि।७६/ सा, धरम प्‌ रिनिसा म्‌ 0४४/ 
् डक सके जी ा अआआ 


5 पा 
ग/४५/रि (७४५१ सा, रिजिसा गम, म(७४४५/ग /७४६४१ रि ७४ सा । 


«आर 


रिंग मू प्मू मूसा निसागम्‌ 
(६) निसागम्‌प-ग-म्‌गरि-सा, निसा गम प-साग म्‌प, मप, मूप - गम - गप - 
साग निसागम सापनिसागम्‌ 
घपमा - सा ग म्‌ १४६१ ग।७४५१फ २७४५१ सा, निसागम्‌प, सागच्सा गम्‌न्ग मूप, प्‌ निसागम्‌प, 
०-५ 
प्‌ नि सांग सा 


पति निम्ता साग गरम मप्, धूम: -« मगरि-सा। 


सानि मम गग गमपमर मू्‌ 

७ नसा गमप - धधपम प्‌ - निसाग प्रपप्ू भमग॑ सागमूप, सामग > गपम्‌ -प, 

(०) िवाजिशा गएए + धषपस पे - विसागमुप, पं. मम ज्छााः 
ग 


मू्‌ 
लिस्क्रा - सामगु - ग्पमु- १५ 0820 “म्‌ग, सागम (७४६१ य /५१ ९७४५१ सा। 


5 
रा .- गसा सा म्‌ भू 
(८ ) सानिरिसामग पम्र प (४६१ म्‌ घ ४५० मूंग प, मूगरि-साध-म्‌गप,प - मध - मंग घ « 
प सा हि मूं मुगम्‌ सामूगरि म्‌ 
मगरिसा > ध॑ (५४९५१ मत प, प « म-ध घनम्‌गमुघ-म्‌गरिसाध-प-म्‌प, धप-धम्‌ - थ, धम «८ 
आम 
पः 2 22 
गम्‌ म्‌ गसाग 
मंग > मथ, घर - प्‌ » मग - गरि - रिसा - मग - पम्‌ - ध- प - मर, धधपमप गे ७ सा ग मं ४५ 
92524 बन्--म 
गे मग ७ एल्यारि > सा। 
० के 
मर गमघम्‌ सासा नि गयरसा ममूग 
(९)सागम्‌घ-म्‌ग एप - मूष़, घम्‌ू- धय- सा ग मघ प- मप्र, रिरिसा सा-ममृग 7 ग-पपम मे. 
कि जन जा खा 


> निध - निम्‌ - घग - प - भूप, पनिसाग - निसागम्‌- सायमूष - मगप - मत, निसागमूघ - पनिसागमव ८ 
ली इनकी "३० सनम । 9-53 हट लमल वर आ 25 तक; 
ग 


निमू >घग -प+- मप्र, मष - मग - सागम्‌ (७४५१ ग (४६१ रि ४५१ सा 


( २० ) 


सा नि ५ घ म््‌ गे 
(१५) सा सा-नि-रि शिनि-ध-नि निध-मू-ध घमू-ग-म्‌ मंग-पम्‌धमपर सा 
0... 3 अब, ििबननीं। ७य७जनी..ल्‍  यन्‍नी.. औजी, जननी जा 





निसी, सौ - गैरिनिधमगप - सा - नि, गारि'गरि - रि“7निरिनि - नि-धनिव - ध-मूवम्‌-म्‌ 7 गमग- 
जननी. जी च्त््ा जी जननी. 


चल 





पर्सा-निर्सा, रिएग॑ रि'“ग--रि- निरि(- निरि““नि-धमि-घनि - थ « मव- मध- म्‌ गम ममग- 


ी च़२>2ज-+्+ब--न+-- 





पर्ण - लिखा, निरिनि - धनिध - मुपम्‌ - द-ग- जाग म ७) ग ४५१ रि।७/ सा। 


| गमपनिसांग को 
(१६ ) निसागमपनिसाम - म गं हि - स| - नि्सा, सा ग म्‌ प नि सी ग॑ - मपम - गैमग- रिस्प- 


|, कि 

सा - नि, रिनिर्सा गे - म्‌ं ग॑ रि| - सा, मपनिर्ताग - मप॑म' - ग॑भग॑- एगेरिं - सा - निसां, म॒गेरिनिधमण पे 
न जा च्च्ा 

अर, 


साँग॑-मपम -गंमग- रिगरि - सां- नस, म्‌।७४१/ मगर निधम (४५१ प सा ग॑- मे गे रि> सौ - नि; 
गे रिकि. नि पक 
सम्ग - निर्गए - निर्शिनि - मनिष > मधम्‌ >गप सां गे - मपम - गम - रिगंरि - सा “जी, 


गे, ऐ, मू गे सांग 
मु ० गरि >रिनि- निष-धमु-मग-सा गम 0४५१ ग [७४६५१ रि(७५/ सा। 


( २१ ) 


धपनि*सानिषपमगरिसा | गसपनि सारिसानिषप शूग भझगरिसा | सूसृग पषम्‌ घघप निनिधर सॉनिरिसा सांनिधप 
मगरिसा । त्रिसायग सागमूसू गमपप मपनिनि पनिसारि सानिधर सयरिसा। ग--म्‌ परिसारि' सॉनिषप मूगरिता। 
सागग्सा ग्रममून मप्रम्‌ पनिनिध निर्ातानि सारिसेनिवपमशा मूगरिसा । लिसारितिर्सिसानि ग्रमूप- 
गप्मतग॒ मुप्धमूधषपपस्‌ सूपनिमनिषंप पनिसांपरि सौसानि धपम्‌ग मूगरिसा | रिरिसा रिरिसा निसा पप्मू पपम्‌ गस्तू 
सांसानि सांसौनि पनि रिरिसों रिरिसानिर्सा रिरिसानियपमग मंगरिसि। मगरिसा सांनिषप म॥रि्सा सांनिधप 
मगरिसा । मगग शशग मगमगरिसा, सांनिनि सांनिनि सॉनिर्सानिधप, मगंग॑ मगंग॑ मसंशगरिसां सानिधप मगरिसा। 
सासासा गगग मप्तू गपम मगरिसा, गगंग मूसभ्‌ निनि पनिसनिधप मुग, पषप निनिनि सिर सॉरिसॉनिधप मग, गमपनि 
सारि सांनिधप मगर मगरिंसा | सासासा गगंग समम निनिनि सांसांसां ग्रंगंगे मम, मगेरिसां सॉनिषप मगरिसा। 
निनिनि गगग मूमप्त्‌ मगरिसा, गगय मूमम्‌ निनि निधपम्‌ , पपप सांससा प॑प मुगरिसा/ सानिधप मरिसा । निस्ाथमपनि 
निस|ग॑म पंम मगरिसां सानिधप मगरिसा। निसाधमगसा साथमप्रमृग ग्रमपथपम मपनिसानिध पनिर्तारिसानि निसांगिम रर्सा 

मम एम गे मं गेरि सा सानिधप म0रिसा ) साग गम मप्र परम मुगरिसा, गम मूप प्रति निध धर मूंग मप्रप्निनिसां भरे 
सानिधप मगरिसा | सागग साथग साथ गमूम्‌ समूस्‌ गम मपप सूषप सप्त पनिनि पनिनि परलि सारिरर सार्रिि' साँरि 
निर्सा सांग गरि. सॉनिधपमग मगरिसा | साथ साग गम गम सुपर मप्र पनि पति निरानिसां सांगंसांगे ग॑मगंम्‌' मू' 
मुप॑ म्‌गेरि'सा स|निषप मृर्गरसा । 


(२० ) 


सा नि घ्‌ मर गे है 
040] 
न्नि- >ध-नि निध“म्‌-घ धम्‌-ग- म्‌ मूंग - प्‌ धमप सा७ 





निर्सा 0०. है आह ॒ रिनि 5 रथ बम - में “ गमग- 
नि, सा - गीरि'निधमगप - स| - निर्सा, गा: रिगरि, ्रि न्रिप्रि नि इनिप प--मुदम > ये 7 रा, 


ड़ 





पर्सा-निर्सा, सिटग॑ रि“ग॑--रि- निरि८ निरि“““नि-धनि-धनि - थ - मव- मूव- मे गम्‌-गम्-ग- 
(कक. पकने 5---+- 8 ने कान ७०2" पैड प८-++99>म न कन्‍बब्न ८-2 मे-० 2८० ०+025 लक. किननन+मब__लिफर कफ +> २७5 


पर्सा » निर्सा, निरिननि - धनिष - मूपम्‌ू - 4>गे-साग म्‌।७४६१ ग (४५१ रि(७४६१ सा । 
७ 


सां गमपनिर्साग पं 
( १६ ) निसागमपनिसांग - मं ग॑ हि - सै - निसां, सा गम प नि स॑ से - मम - गंम'गे - रिर- 
१] 


सा ५0५ ८ 

_ नसों गे - मा गे रि _> अलग व 5 पाते बनकर , म्‌गंरिनिधमग पे 

सा नि, निया गं-म' ग॑रि सां, मनिमांग मपंम' « गम - रिगेरि - सा निसा, म्‌्‌ 

हा 

सं ग॑- मपम - गंगूग॑ - रिगरि' - सा - निर्सो, म(७११/ मगर निषम 0१० प स॑ ग॑- म्‌' गे एि- सा निर्ता 
8 ि 

मेक. गे. रिक्ि.. निरे घह- 

सामर्ग - निर्गर - निरिनि - मनिध- मधम्‌ -गप सा गे- मपम - गंमगे - रिगरि - सा लिया, 

गे, ' रि नि, घम्‌ग सांग 

मुग - रत रिनि-तिप-पमु-मग-सा गम्‌(७४५१ ग (४५१ २७५१ सा | 


ऊपर डिसे आझापों में जहाँ जहाँ फ्वे वहाँ नीचे डिखे प्रकार भी जोड़ देने चाहिए | 


2, आप आज 2 
सा-निसा ग-म, परममग-सा, प्‌ सि सार्ग-म, पमरमग- सा, रिनिसा गे - में, पममंग » सा) 
नी सनी, +िजकन-ी नी न 
“#अ सासा नि न बा ६ ९॥ 


ममगसाय > मं, पनिसाग-मपममग-सा, गम प म्‌प। 
जी. ञ 


मुक्ततानें 


निसागम्‌ पम्‌ मंगरिसा निसा, गरमप्रम्‌ म॒गसिसा, साग्सा गमग गमगमपम्‌ मगरिसा | पपम्‌ मम्‌ग साग मुप्तमग मु 
रिसा । रिरिसा रिट्सि निसा गमप्रम्‌ मगरिसा ॥ सानिरिसा मगपम्‌ घयमग मारिसा | सागमूप - -- म्‌ गमगमप्रममगरिसा । 
सामसागयमगम्‌ गमपम मगरिसा | निसानिसा सागसाग गमगम्‌ मपमप घपमग मगरिसा | निसाधम्‌ घधपम्‌ गमपम्‌ मगरिसा। 
जामसूज गषपम्र मबघप मृगस्सा । सागए गन मपप पघव पवपम मगरिसा । निसायम्‌ घधपम्‌ पधयम मूर्गाससा, निसा- 
गम पनिनिध प्रपम्‌ मंगरिसा | निनिनि संगय निनिधप मगमगरिसा । पमूघप निनिधप मुद्पम्‌ मगरिसा । सागग सागग- 
साग गम गसूम्‌ गम मूबंध पधध मूप निनिध३ मगरिसा | सागमप निनिधिप पंप मंगरिसा। ठिगरिसा सामगरि 
गपमूग सूषपम्‌ पनिषप संगरिस/ | रिसानिसा पमृशमू घपमूष मूगरिसा, निसागमूपनि सांनिधपमूग मंगरिसा। सगपरमूः 

दे 


(“5१ ) 


घपनि*सानिधपमणस्सि । बरमपनि सांरिसानिषप मगर मारिसा । मूसंग पपम घधप निनिष सांनिरि सा सानिधप 
मूगरिसा | निसागय सागसूम्‌ गसूपप संपनिनि यनिस्परि' सानिषर मूगरिसा। य+--म्‌ पनिसारि सा॑निषप मररितता। 
सागग्सा गममन मुप्रस्म पनिनिष निसातानि सॉरिसॉनिवपमग मगरिसा । विसारिनिरिसासाति गमप- 
गपमसत सुप्रध्मूषपपम्‌ मूपनिमनिघणय पनिसापरि साँस्तानि धपमूग मंगरिसा ! रिरिसा रिरिसा निसा प५मू पपम गम 
सांसानि ससानि पनि रिरिसां रिरिसॉनिरसा रिरिसॉनिधपमग मगस्सा। मगरिसा सौनिधप मगरि'सां सानियप 
मगरिसा | मगग मगग मंगमगरिसा, सांनिनि सानिनि सनिसानिधप, मगंगे मगंगे मगंमगरिसां सानिधप मपरिसा | 
सासासा गगग मम््‌ यमपम मगरिसा, गगग ममम्‌ निनि पनिसानिधप मूग, पपप निनिनि रिरि' सारिसॉनिधप म्‌ग, गमपनि 
सारि सॉनिधप मग मंगरिसा | सासासा गगग मम निनिनि सांसांसा गंगंग मम मगेरिसां सानिधप मगरिसा) 
निनिनि गगग मप््‌ मतरिसा, गगग ममम्‌ निनि निधपम्‌ , पपप स्सि्सा ३५ मगरि'सा सानिधप म्‌गरिसा। निसागमपनि 
निगम पंम' मपरिसां सानिधप मगरिसा। निसागमगस्ता साअमप्रमंग गरमप्रथपम्‌ मर्पनिर्सानिध पनि्तारि सांनि निसांगमगसां 
सांगैम पंम गे ममरि सा सानिधए मएरित्ता । सा गम मप पम्म मगरिसा, गम मुप्त पनि निध धप मगर मुप्फ़निनिसा गरि 
सानिधप मगरिसा | सागग सागय साथ गपूम्‌ गमूप्‌ गम मपप सूपप मप्र पनिनि वनिनि परनि सांरिरि सा सा 
निस| सांग गरि! सानिधपम्‌) मुगरिसा। सांग राग गम गम सूप्र मप पनि पनि निरसानिसां सांगसांगे गंमगंस मूप 


मुप॑ मुगिरिसा सौनिधप सूगरिसा । 


( २२ ) 
राग मारूविहाग 
बड़ा ख्याल 
ताल--तिलवाड़ा 
गीव 


स्थायी -पतिया बे जा अणव! पिया के देस | 


अंतरा-गल विच माला कानन विद सुंदरा । 
कर रही जोगन वारी वेस्न॥ 




















स्थायी 
२ 5 
न १३ 
नि | म्ग 
“४“”“सा | गमम- |पम्रमूग >«- | -सा भम्‌ परम 
्् कर 2 
ड्डडप | तिन्या5 [०० ०३5|5० * ब्ले 
९५० >> 
है भर 
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( २४ ) 
राग मारू विहाग 
छोटा ख्याल 
ताल--ब्रिताल 
गीत 


स्थायी--सुनि केवट के येन प्रेम लपेटे अटपटे । 
अंतरा--पिदँसे करुदा ऐस चिते जानहीं लखन तन ॥ 
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गम | फग 
१२ | 
घनि [स,प 
११) 

निनि | घ,च 
पे ४), 

रि( | दिनि 
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साभ | गरमा, 
मप्र | पम, 
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ग्रमू | ग।ग 
मम परम 
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सास राग 
मुनि | 3 
१८) 

सासा सा,ग 
मूग॑ |रिसा 
है 5 
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साक्षा सिम 
घप [| मंग 
टिया सानि 











नम 



























































है 
सांनि । धप | मूग 
सानि | धप | मग 
मं, में| मृष | मूंग 
पफप | परम, मे 
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-“ | मूंग |रगिसा 
म्‌ , मूधमू, | घने 
मूंग, मूग 
मं, नि। निनि, | गंगे 
बैड मुनि 
। 
मूं, नि निनि, । गंगे 
| मूंग [रिसता, [मम 
सुलि $ ब्के । बढ 
सिला, | मत मु, नि 
डिमू मिम |मर् 
रिसा, | डरे | बढ 
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“+ 
6 20 हि 
घर, |मेनि निष, [गिर रिनि,  पनि |निघ, [मूध | पम 
निसा | सु कर 5 | ब|ट [फेन | ** 
घाघ न, विश नि नि, बे दि नियत, | मप्र 
सिमा सिनि | के5 | बढ, | फेड बट, | फैड | फ्रे 
मम सम, [म्॒ग (सिखा, सौँनि| परत सु सिम िस, 
इफ्रे। यद [पि& | बैठ न, [मुनि रा के 
गम | [मर गे हि |, सौनि घप ख्ति, मम 
म्‌'गे [रिसों [सानि| था |मृग [सिसि,| उफ्रे| बढ | पेड 
हर -८॥ 5 !5न, | सुनि कि 
निनि, हि दम , निनि नि मम, मर , [एिसि|शाति 
रि्सा, |सनि[ पत्र [मंग [रिसा, [निनि कि मुम मग 
केड | बैड [नके | वट | बैड | नाके| बंद । 5 

















राग द्ायानवट 


ग्मपम सा 
आरोद्दावशे६--सा, रि गम १, धमर - रि, रिगर्माव्‌ घ - प, पथमय सी, सारिनिस| घ - प, पर्मी - रे, रि 
जय 


7०गम्रि-सा। 

ज्ञाति- पक संपूर्ण-मंपूर्ण । 

दू--ऋषम । कुछ छोग पड़ज मात सकते €, किल्यु आछ्पचारी और तानक्रियां के भारः सभी अंग कृपभ से 

ही झुरू होते हैं। 

अंश--ऋषम | 

स्यास--कपम । 

अपन्या छ--संचम | 

विन्याख--मष्य पजज । 

ट - 

सुख्य अंग--स्गिमर रि, रि नि ध - ०, पे हि, सिगिसर रमरि - सा । 

रागवाची स्वससंगरि--प द। 

समय--एत्रि का प्रथम प्रदर। 

प्रकृदि--स्ामान्य रूप से गंभीर, क्योकि इसमें मींइ का बाहुल्य है और पूर्वांग में यह यरश्कुद होता है | पिर भी 
प्रध्य छुय में तरह भाव को अगिन्यक्त करने की क्षमता भी दे । 

रस- झँगार । 

भाव--आक्मनियेदन, कथयोपकथन | 


विशेष विवरण 


छायानद एक बरा ही मधुर, आकर्षक और छय तथा चाछ के परिवर्तन से मिन्न-मिश्न भावों को द्रानि वाला प्रिय 
शग है | इसमें सामान्यतः दो निपाद के अतिरिक अत्यल्य मात्रा में तीत्र मध्यम का भी प्रयोग दोता है। अन्य समी खर 
शुद्द हैं। स्वृछ इटि से दो निपांद याछे खमाज, खिझोटी, अल्तैया बिंटावढ वगैरद यगों में जो स्वर छाते हैं, वही सर 
( अललत्प तीव्र मध्यम वो छोड़ कर ) इसमें भी छगते है। कि ठ॒ स्वना-मेद से, से के उस्चार-सेद से, स्पस्एंगति से 
एबं सर्श या कणों के भेद से इस गग का उन सससे नितान्त नियब्य व्यक्तित्व दिखाई देता है । हरेक राय का अरना निफ्य 
स्यक्तित्त होता ही है। इसका भी अनना एक अनृठापन है और बह इसके खर्रो के उच्चार से ग्रत्युटित हो आता है। 


( ८ ) 


इस राग का आरोहावरोह सीधा नहीं है | इसके स्वर अन्य खरो के कण से सदैव लिपदे रहते हैं। सथः के बार 
एः का खड़ा उच्चार करने से राग का रा* तय निदर्शित नहीं होगा । इसलिये क्रपमम का उच्चार थोड़ा सा पदज और 
अधिक गान्धार को छू कर ही आरंभ मे कय्ना द्वोगा। इसका उच्चार सवरलिति में दिखाना असंभव है। इसलिये यह 
किया गुरुमुख से ही सीस कर कठगत की जाए | 


इस शग या सामान्य चलन यों होगा-- 


9 को 
सागग रि ग ग ग.. ग॒ रिप्ग गगरिगे ०2 
सा,यि,रिगंगम-रि, रि ग॒ मपगम ९, रिगमर २, रिगगमरि, सा। सता रि, रि ग- मच घ-१, 
जी 
;फेंः 

5 ना गे न लक] न न 
घमप रि-रिगगम पगम -रि, सा ९, सा | सारिनिसा पघनप स| घ पथमप रि, रियमप्र पसॉनिरि - सा, धमपर ९ 

जी कि] ञे हट 


आटा 2 9... न 
घ घृ स्पि 
रिगमघ//११रि, रि ग मपरि, रिगगमरि-सा। 


इन्हीं स्वययलियों में नट का दर्शन होगा | जब भी न का आबादइन करना ह।, इन स्व॒रावलियों वा पहिले मन मं 
गुंजन करें और बाद में प्रकट रूप से इनके उच्चार करें । इस अकार नड राग कौ मूर्ति याने और सुनने बाहों के सामने 
खड़ी हो जायगी । 


इसके पूरा में, जैसे ऊरर बता चुके है, उसी दंग से आरोह करते समय 'रेगमरः कद़ा जायगा और उत्तरंग 

में 'पसासारि? या 'परसानिरिं? कह कर हा जाना प्रशस्त द्वगा। धनिसारिं? जाने का भी प्रचछन है, सिन्‍्तु अन्य अंग से 

बचने के छिये 'पसांसारि'” या 'पस|निएि कह कर दी जाना अधिक उचित दंगा । ध्यान रहे इसमे कमी सौथे 'पषनिसी 
बा, 


28 3 हर ४ मनिसा 
का साय ने हा । या तो प घा७५/नि सा, अथवा प प घनिर्सा रि- सां, यो आन्दोलित गमक के साथ ही यह ठक्ड़ा 


डिया जा सकता हैं| अवरोह करते समप्र स|धप दी क्या जाए. और 'साधप? में 'सांध' के बीच मोड में छपा हुआ निशद 


स्त 
अपरय रहना चाहिए साथ ही नः में अन्य छाथा दिखाने के छिये सा नि घ - प, मनिध - प, गमनिध - प, रिग्मदिध - 


५) इस अझ्र कोमड निषाद को छूने की क्रिया भी इस राग मे प्रयुक्त की जाती हैं। अन्य किसी टग से कोमक निषाद 

का ग्रयोग न किया जाए। छायानड में यह क्रिया आवश्यक मानी गई है। शुद्ध नर और छायानट में अन्तर दिखाने के 

डिये यह क्रिया--वेशेत युणिजनों ने सम्नेझित को है ओर घम॒द था प्रधमूप॒ करते समय अत्यल्य मात्रा में तीघ्र सब्यम की 
् बज 


डना भी जावजु माना गया है। किन्तु इन अयोगों में तीस मध्यम के स्थान पर झुद मध्यम का प्रयोग भी गुगिसमात 
है। उससे राग वी रक्ति बढ़ती ही है, पच्ती नद्दीं है। मल्देवा विद्यवछ में कौमछ ने! की क्रिया से जैंसे उसे बिलावछ 
से भज्य अभिव्यक्त करते हैं, उसी प्रख़ार झुदध नई और छावानद में भी उपर्युक्त कोमल निधाद की किया दोनों को मिन्न 
फरने के लिये आवश्यक मानी नई है । 


(२६ ) 


अल्देया रिशाएउख और छायानर खर-दशि से सरल है। तोड़ी, भी या सारवा जैंसे रागों की रररों की कठिनता इस 
में नहीं है। फिए भी इन के शदइ त्वरो के उच्चार, क्षणश्षण ठगने बाछे कण, चास्वार आने वाछे मींड के प्रयोग आदिक 
क्रियाएँ सहज साधव नहीं है। स्वए पर पर्कस प्रभुस पाने के बाद दी इनके उच्चार अभ्यास से साध्य हो सकते हैं। 
इसीड्यि मप्यमा भर अलंकार के पाव्यक्म में इन रागों की शिक्षा उचित मानी गई है । 


5 ले 
इस राग में परिः की सवस्संगति है और चीचवीच में अवरोद करते समय झ्रुद्ध मध्यम का, दीप उच्चार राग के 
हे पर्य्शि हद कह, ९; 

गांमीप को प्रश्ित कस्ता है। इस शाग में ऐसी कई बन्दियें हैं, जनर/ सम मध्यम पर ही दिखाया गया दै। 


( ३० ) 
राग छायानट 


मुक्त आलाप 


गे अ ल्‍चख्ि हष्यकत हा, 

नि घु सापए सा ने घुप नि सानि 
(१)सा धाः/) सा,सा पसा,सा प धा७५१ सा, सारिनिसा घी प धा७त 
८-2 


है बह 
नि घ 
- प्रधमप - सारिनिता ४५१ सा। 
रा 


&>++« ने 


८55 “5०८८5 ८ 
न्नि घु नि 
(२)सा, सा घु४१ सा- प्‌ ध//४/सा, सारिनिता सा घा/७५/ सा, सारिनिसा - पृधम्रपु 
५२-३० 
च्न्ल् व गा 
नि घु नि 2] प्नि प्र 

सा“ धा५११ सा, पधमप्‌ - सारिनिसा घ४५१ सा, धमप्‌ -रिनिसा - सा धा७६१ सा, परप्पमुत्र 
च्ः ड़ 2 नि 


$<०-««++नैं 


मय 


अब १*्ाक् 
घ्ु नि घर गो न्द 
पमप्‌ रिनिसा - निधा७४शी सा; 
जज 


नि घु 
सातारिनिता ध/७४६५/१ सा, सा - रिनिता घ४५/१ सा, रिनिसा 
थी ली 


दा बकछल 
त्नि सना “ल5 


धैम॒प रिनिसा ध। पनिध। 
धमप रिनिसा घा७/५१ पनि धघ/४४/ता। 


साग॑ नि घ्ग नि 

(३)सा-नि रिन्न्ग सारिनिसा, सा घ॒न्नि पधमप, रिच््ग सारिनिसा, सा धज्नि पचमपु 

४ कि अर >-+-- अट +--+-++ जज 

ग्‌ सा पु गे $५| गण सा 

(४५४/पा, प्रश्तासारि >ग सारिनिस, प॒सा सा रिच्गसारिनिसा, साननसि रि>नि-घसाननि रि- 
छल “कही 


>> *+कर >> अियीी कक 


पं गर 
सा-नि रि-ग सारिनिसा। 
4० १ जे 


(३१) 
ग ग् ग 
रि, नि>घ सारनि रि,सा -प निन्‍्ध साूमि रिलग सारिनिता, दिरिसानिसा 
बे अली 232 की 


(४) ना 
० जज >> 


मम प्‌ ग ग्ऑि गम सासा नि 
रि> धपपमप्र सा +रिश्मिनिसा पि, थ्रषप सानिनि रिखिस्य ऐिस्गसारितिसा, रिंग गरूम ५, रिव्ति-सा 
चटा रा अली > जा 
रिपग 


( पाप 
रिट्िसाि गगे गग 
गगरिएरि- ममगछग-म टि, रिंग ग-म श्ल्न्य सारिनिसा । 
जा जल सन 


सा हि गर5 मर 
(५) सारि ऐगे गम परि, रिसासा - गएिरिं ७ मगगे - प्‌-रि, सारिगाना - रिगरिरि - गसंगग « 
्जः बजा हि किन आई च्ज््ा 


मर नि सा टि्‌ ग्र ग.लल्‍ ग 
मग्मम ७ पे 5रि, रिप्तिन”सा - गगरि 'रि> ममग गे - परम मे १-२, प्गिन्ग बाप सि। एपिय 
्टा जा लक आम 





ररि जी मी 
गुम है. ७ *ि>ग सारिनिसा । 
कक ० अाी 
रि्‌ गा 5 
त्गिमर्ष-मिरिगि गम पे -रि, सारिनिस «३, रिगन्‍न्म धमूप रि, सारिल्‍सा 
(8) ््ज्ी च्यस्ड 
८75 
_ मा प्‌ ग सा हक रि 
गच्नरि गमस्ग पथमप हि, व सा २ि०प्रथमर रि, पृ सामूति सा रिच्सा रिणगननरि गंन्शंन्‍्ग 
> > >ः ब्ड सी 
जी पं मा 
घमय गि, गि-गन्‍नरि गम गिन्स्स सारिनिसा। 
० रे या एणवंि़ी 
कक # 
वि  ब0० पत्र हि, खरियाशों - शिसगिट 
सॉटशि/ग“ मे” #' दर्गिट « 
(७)सा सारगशिएगरण माप ६७४४९ सासिलिसों पैचार थे! !खमुप १2 |! 
न मु 
खां 52] कक 
गसगग - मपमम - मबर्य - विन्‍नति पधमर हि, रिखासा गरिरि मंगग प्रमम बाग ४१४/००-वि पषमा हि, 
जा आन ओला कि पक्की... पिराआओटी.... फियाननरी पिनाकननी भिवाकारी कलनी की पक 
न /+5, 
स्ला रि्‌ ग मर पं नि रस 
-कै, श्लाशटि> खिल धआ 7? 


गिगर्सिनिस्य शंगरिशारि समंगरिय प्रचगम धयामा - प्ूहि क्लिप 


( हेर ) 


ग प्ग 
पथमरुप रि, रि गरम धमप रि, रि गल्‍ूम रिलन्ण सारिनिसा । 
अिसकमनी 


७, 


गप' पछ गग रिमम «६ 
(८ ) रिसासा गरिरि मगय परम प छ-रि, रिगमघ-रि,रिगमप-थ - रि, ममग7 २ ० प्रम“म 


प्‌ / प+. गे रि गे 2८ 7 
घ०रि, रि7 गच्तरिंगा मत्ग मसतत्म घ-रि, रिगम नि घप घध-रि, रिंग गम मनि - थ - प धमय ग्भरिर 
रगिग 
गच्न्म रिनग सारितिसा। 
्ेा अ जा 
निशा 
ध्ज सा पा 
(९) ममगरिंग ० म नि ० घ- प, प्र ९ - रिगमप - धमृप घ/७४६/ घमर्ष रि, रिगरूरि गम गनि.० 
0 वि 
रि्‌ 
धन-प- धमप हि, रिटगन्‍न्म धमप रि, रिगग - मे २-प रि्म सारिनिसा ॥ 
० 2 >>. + अं * 
“35 


पे निसारिगम सा पु सा 
(१०) सा“सागरिषज्ग मू्प घ/७४५१-नि प्रधमप माँ - निप्ता, सारिसासा» रिगरिरि - 
बनीं 2७. नी 





की, 

रिं ग मे आज 
गमगग - मपमम - पथपतर सौ - निसां, स्सिसा गरिरि मंगग पम्रम धपप साँ-निर्सो, सानि रिसासा 
्य्नी बनी. वीं िजन्‍मीं.. २जमीं. नी. अननी अनी झा चिकनी... ९ अननननाननननी, 

प्यक-  । हक हि 

परम धपप सा -निर्सा, पधपप॒सारिसासा पथपप्‌ सां - निरसां, परधम प्र सासारिनिस्स परधमप सां - निस| 

८०० टी आजा 3 जा अं ज आ...ी 
रानिनि रिसासा गरिरि सगण पमम 


ध्‌ नि 
शपप सा - निसां, पसासारि- रिग्मपर - पसंत्तारिं -सा - निर्सा, सारिसातों 
पलक; पेपर ५ अमाल- अपदका ८ चाह «लक "2 ६५२३० अल. कल ४ हा 


नि 

न सच नि />5 

थ उ-नि पघपप हि, रि गरम घमप साँ-नि्सां, पसाज्यति रिनिसाो ध-नि पध्मप रि, 
जम अिजन्‍मनी. विजन अिनी, लि जला ड़ ्ख्नी 


गम प धनिसांए। अर 
रिएगूएमूप्रए/ध-निजसा 


ब- 


ग नि मय न । 
रि, रिंगमप - घनिम्रांिं -रि, रिग्ग सारिनिंसा । 


की, करी 
(११)प नि सा रि ग म गम प्‌ च ]॒ 


नियम 
सासखागारि >ययमाष > पप्रप८णघ- नि्सा- रिप्टर्ग सारिनिसा - निर्ता, 
हम न न्‍् आ 

















( हे३ ) 
मं मझ्तनि सा गे तिनि ग ममनिर्सा भ॑ 


प्रटपुणभण निमाएरि - सा“ सा *“रिगमप ० पपूपध-निर्सा -रिं - सा - निर्सा, 


न नन«>- मनन जन अनगन- “> ६... >> >गऊन नी न तन तल 3 नमममाक ज्मम»» अनननभी. 

प्‌नि पिरयिसा रि्‌ ग 

प़्नि अर | म॒ 
शाखा“ ग्रर ग्ररिणारि - रिरिएमसय 7 ग - सगप्परम-“म - मसबधप-प - स रूनि रि - मा - निसां, 
००-२२ क०० न समता कम» अमन. ६५४ रू. | बल्‍की: ननाओन 0 च्ी 


गरिप ... ग 
सांरिनिस घच्ूनि पधमएु है, िमनिघ-पप रि, रिगगच्न्मु है, रिन्‍्न्ग सारिनिप्ता। 


०-3 


गे नि घ आप नि 
(१२)सापतसा रि-र्सा-निर्सा, घ-्सा-निर्सा, सांपनिध सा - निर्मा, साप्तागरि- 
कल च्ट हे बज जी 


नि ग॑ ्गरिं 5 
सांस््णगिरि, - सा - निर्ता, सांरिनि्ता - एज्ग॑ सॉरिनि्ता, पतांतारि' -एंगे ग॑न्न्म शिजन्ग॑ सॉरिनिसा, 
5# जे खिल जन्‍ आओ न 3 कटी 2 िन्लनरट 
रा 


मम | गा 
रिर्सिनिंसा गंगैरिसारिं मंम॑गंरिंग म॑ रिल्त्ग सारिनिसां, निष सानिरि, रिंग मे ० मेरिव्र्ग 
अजजजज अर अ>ा शक कल >> >> 


तरिनिसों, घत्ूनि पथमूष रिन्‍्नग सारितिसा । 
सी लटका 
रण | । रि 


सा रि> रस रि हि पे 
(१३) सारि रिंग ग़सपरि, सांशि! रिंग गमंपरि, रिंग ग॑न्त्म रि>ग॑ सारिनिता, 


४ न--+-+>+>+>>ने 


। 
हर प्र ४ न जम $ ॥, 

सल्नसांगेरि' - रिगलनरि गर्म पे रि', रिं गे ग॑जम रिस्ट्ग सांरिनिसां, रिसासां गरिएरिं मंगंय प॑म्म 
0... की ़्् तल तल न अब मल का 

५ 
ग रि्‌ /् 
पैर, रिंग पएिज्नर्ग सांशिनिसां, निसारिगरि' सांसियसंग रिगमंप रि>र खरिं रिय सम 

3० 2 तन “८०० नामक 2 


। 

मे 
्ह 
५ |] 


॥ 


कदर शि रे , 4 ॥ न्न्म ॥ | 
रिंरिग॑ गम रिल्नगर्सारिनिर्ता, सारितिसा - रिगिमप - पर्सासांशि - श्कमप एि, रिग॑ र्गर्- 


की +-ज-+ 2 २:35 


5 

/5 छः गे रिप 
रिन्न्ग सॉरिनिर्सा, सांघनननि प्रध््प-रि- रिंग गम रिक्न्य सारितिता। 
९००7 ॥-> 3-8 अल ० पट, 


€ हइईं५ 3) 


साप कै 

० 5 

गंमरिसानितांघप, प्गित्म धमतरगमरिसानिसा, सा पर सा ९ रिंगिर्स घमप्र गमरिसानिसा | सासासा पपप 
व तन नर ६... ६........हत० ै-क--+ 





रिरिरि घधथ प्र रि'रिरि' स|सधिपगमरिसानिसा | रिगमय - पसासारि' रिगेर्मप॑गं्रिसां निर्ाधप गससिसा। 


0 नलननमक»«५नेभ नजर (0७५०० े+--+० «पक 3 कब अ-न्‍ ८3 


घमप्र धमप गमसिसानिसा, रिनिर्सा रिनिर्सा घमप्र घमंप्र गमरिसानिसा।] सासासा परप सांत़ार्या पर्षर् 


जे अर, परी ओके न-० 2-7 
ग॑मरिं सा निर्साधप गमरिसा | सापरनप गमरिसा, परिस्ूरि' निसांधप सौ-्ष गंमरिंस्स निर्साथप गमरिसा। सातासा 
पप्रप सासा पप गमरिसानिसा, पपप संस प्र रि'पिं सारि'निर्ाचप, सांसासिपंपर्ष रसां पप गमेरिसाविस, 














सांरि'निर्सा पधमप गमसरिसा | 


€ हे ) 
राग बायानद 
बड़ा ख्याल | 
ताल - विलम्बित एकताल 


गीत 


स्थायी--पानन बीरी._ बनाए खबाये 
सुरजनवा रहस रदस गरवा लगाये | 


अंतरा--ल्ञागत दर॒मोहे सास चर्मेंद को 
केसे लाल लाक्ष मुखवा दिखाये ॥ 


स्थायी 








भ् । २ 
धर श्१्‌ 
प्सा | गग सा प्‌ ग् 
रि-गगु- मे मनिध प पधमप > रि- | रिगम-प१ 
>> नी. 
पराड००ड » ०० नन चीन्ब० 5 ० - | » + रीड०ब 
ड़ ्ड हक. 4 जा 
श्र 9 प्‌ 
| । ग 
मम मु ग -- गम रि « «| रिंगम-घप म मप्र ग >> ८ 
ा ह 
ना 3१६55 | ाब्डड | *न्येष्ब्स या डड्लडड 
६ ११ 
ग्सरि- 55 | का, रि्‌ 
ग्मुरि श्ग सारिनिता---| साप-- प्रसा5 5 गरिग - “समर स्गि 
2632: ये०००ड सुणदडड रणडड जझ्ञन्स5ड 5 ड०० ०० 
जिस 











रद 








न ३ 
शारिनि पका, _# । 
ग्रितिसा »०- | साध -- तर धूप -- | - साए-- इशे-- 
के ड़ 
मा०्न्न 555 0 535० ०55 । है) रब्यड हू ०६5 
अब 2 
न दृ रत 
निछा-- | किंत « ० +- गष्रिग | ++ गम रिंग िनिका८ - न 
जा ाणआी , अल 
सन्डड | ०5६८६ रन्टू० [ह्ष्थ सनण्नन्555 रु 
पा . जी सब, >-+ज-> 
६६ ० छा] 
ममप |३। 
गस्स्गि न्न्मेगरि शिगम्प | «>> पथ मर मम मप ग - - 
बल, 2 न 
) 
गबण्ग्न । 55००० याूननन | डड ०८० छ+ गा ब्न्ब55 
चना जा जा 


छ र्‌ पु 
है हि | * [ 
ग्मरि>-ग सारितिसा - ० - 

















अंतरा 
१३ हु है 
रत पे जिस सां-नि | सा >ल ये - रस नि --- 
सौप-- साँसा सां-निध |साँर नि ग्गरि, निम्न 
डढा०्55 च डडर + * | मो? 5 द्डे | ६१डड5 
* ढ्‌ 54] 
॥ 
ते 40क गँ हः पु | हर 'ज़र्ता 
/म निधर नि - नितांगरि-| रि -रिं-गं-| सारिनिर्ता-- ल्‍् 
सार निसां न निध निध [सा प ग्िखंगरि ररि जारि निर्ता | 
3 सु न* [छह रु स्स्‍्ट्शुछ पक ३ 


बा०्०० 5 5 & 
8७ 


| 


गम रि-- ग 
तट रा 








सारिनिसा - - - 


न 


येब+००555 
९-+- 


० 








परवमूप --- | - प्रधमूप - -- पगमरि 
जा फल 
ब्न्न्न्प 5 5 डर कैन० ० ६ 5 5 ०००० 
७, चि 
९ हैः 
३ [० ग। पा सां 
रिगि मप-प | पर्सा सारि के सारि निाा--| ध---नि 
308९8 ड़ २०८: डक जा 
सन ० डल छोा« «० लो गुर *०5 छ| खडठ55*० 
१4 ीजट सर २ 2० सन 
के ५ 
गिम ह 
गम॒रि-« | रिगम-धघप म मप ग - « 
जा पु क्र 
| >्न्न्ड कि 2 खा ब्न्न्डद 
2 > 
हि ११ 
| 





--#%-% >> 


मर 


>< 
ग 
पर 


ने 

० 

पचपप ७ म- 
ट 


से०००5रा 5 
जा 


€ रेध ) 
ख्याल--विलम्बित एस्वाल 
गीत 


स्थायी--केरी अर गेंद ढादोरी सादवनिया सोसों बने के सांस सेटा ( सेदरा )4 
अम्तरा--लागो छान सुजताम सल्दोम को वन बनो संग स्ल.वो नेरा ( नेदर ) || 

















स्पायी 
रे हैः 
९ हि हर 
पर 
रि>्ग- | रिरििमधप >मग म रि >सानिरिसा 
जा जा 
येइ०5ड *»०००्री इ्अनब्च उगूँ«०द 
शक हा, 
ढ ५ है 
5 ५. 4०+___वकनक, 
| श्र साधु घ॒ सापप- | स 
्ड की] न बोन्री5ड + 
जल 
रु ११ 
म ग 
७ ा----| सा | नित्ता +०- सा रिंगममसग 
कलननन है ऋौ कक 
0038 | या | +० 555 नो सोब्न्च्‌* 
निकल 2 बज 
० ५ 
| ##--- लि 
| प्रप+-+ लिमिक 2 निसौ--- | साँ घ७&- नि. | पघप+- 
तट श्र च््ट चर 
"०555 हिल सक्ड हे 3३ | सी ७ 5६5 ० [ सण्डद 
सकी > > 
श्र 
हु | 
प्रगा-मरि- | रिसृ>+- रिस्गिमघ व | “>मगमरि >« सानि रिया 
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राग छायानद 


छोटा ख्याल 
ताल--बितात्न 


गीत 


स्थायी-ररी गयी मोती हुख्ताई छेद ] 


एम राखठ हो कछु सत में मेल ॥ 


अंतरा-हों जमुद्ा जद्र भरी जात रही। 


ही गेल 


खड़े, रोकता हो प्रगयट 


थाच भयानक पर 
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हे 7० ठ हट प्र है ् हर हर ड्न 
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० कट हि 
कि क्र क्ज हि 
अफजडि के फी ए <ऋ अड आअञि्ि अर अब बिक » कर 


रॉम कामोद 


25० नि 
आरोहाबरोह--सा म॑ >रि प, मप्धप सा, सां घ - प, पधमुप - मत गश - सारि-सा | 


जाति--बक औडय - पाइव या वक पाडब-पाटव | 
प्रहद--पदूज | आलसति में ऋषभ [ 
अंश--पूर्वांग में ऋषम उत्तरंग में पंचम। 


न्यास- पंचम । 
आम 
रागबाचो स्वर-संगति- रि ५) 


ब्रिन्यास--पडुज । 


न 5 रि्‌ 
गुझेय अंग- सा, मरि १। गये गम सारि - सा [ 
समय-रात्रि के प्रथम याम में कल्याण, गिहाग, हमीर आरि के आद और केदार के पूर्थ । 
प्रकति--कुछ गंभीर, कुछ तरल | 


विशेष वियरण 
कामीद एक अच्छा खासा मघुर राम है। इसमें दो मध्यम छठगते हैं। केटार में 'सा-म! इन दो स्वरों की 
रुगति और इसमें नि - प! की संगति मुख्यतः रागवाची है | केदार में 'सा - मै! करते ही लैते उसकी छाया खड़ी द्वोती 
है, बैसे दी फामोद में है » प! कह्दते ही उसकी मूर्ति खड़ी द्वो जाती है| इसका स्वर-रूप निभ्नोक्त 


मरि मरि नि फ्ग्म 
सा, रि प, पकमूप > रि प, चमप - साँ, थ - प, पधमप - गमप्र गे मं, सा ७ रि>सा | 
जा सस0 ख्ञ्न्ी 


इस शग में ऋषभ का उच्चार करते समय युद्ध मयम को छूता आउश्यड द। बह क्रायम मध्यम से मींड छेवर 
उच्चरित होगा । साथ ही अन्च स्परों फ्रे उच्चार भी, जहाँ तक हो सके, बौर सोड़े, मींड से ही ऊिये जाएँ, ते बहुत भनन्‍्छा | 
श्रीन या सितार जैसे वाद्यों में एक ही प्र पर तार को सींच कर दूसरे स्वर पर पहुचने ई अथवा सारंगी जैसे बाद्यो पर, 
जिना डँगली उठाये, घत्तीद कर एक स्वर से दूसरे स्व॒र पर जाते हैं, उसी प्र्धर इस राग में मध्यम से ऋषमण, ऋपषम से 
पंचम, पंचम से तार पंडज इत्वादि खर मींड से दी छेने चाहिये | डुछ तरल प्रकृति के और दुत गति के जो राग हैं; 


( ४४ ) 


म् ्‌ रे 
१८) |; । । 





न 
रिगमप- प गिमरिसानिला, | परस[सां रिजरि [जार 'निरसांवप, | गम ५ प॑ग॑मरि'। हानि, पाता -रि' (पार 'निर्साबप 
| 


] ह् 
गमरि सानिसा, रीमो ०» री | टुर । का । ई सारिनिसाधिय 
4 | | ५ 


रिगम|प - प ।गमरिसानिसा,[रारि नि सांघप 
। । 
(न सापपिगि ।निसा, गय री मो , 

















गमरि | सानिसा, संग रीमो (बरी | हुर | का |ई 

१९) | |] | ॥। ] थ 4 &6 6 (4॥ 8 व ५ रि' / |; 
रिगमप,रिगमप,ग मरिसा, पस|स रि ,पर्सा सौरि नि सांघर, रि्गर्म प,रि गे मंप,र् मरि' सो, पसलॉ /पसांसॉरि नि |[सधिष, 
कि प मर्सा/रिगम प,पसा सारि'रि' | गंमप, ग्मरि' ,सां,सास|घपग मरित्ता, | गग | रीमो *री | हुर 
चा | छुर | बा | भरी | गण ॥ रीमे | ब्री टुर | का | दुर | का, मरी | गंगा | रीमो बरी। हुए 





संता निर्सांध पम्प, 
णरी | हुए 
»री| हुए 


३०) ) 
रासासापपप गरिसातिणा, पपत्र संसिर्सानिसाध न, सांस पंप | गंमेरिं' । सारे 


॥ 


॥ 
सासास्ता पपपर गमरिसानिसा,सासासा पपप संसांसांप | सांनिर्सांघधपग | मरिसा,' गग 
का ओएै« छ, मरी | गग | यीमो | «री | हर का | ओछे | « छ,। भरी |गग 





रीमी 





मप,स॑ रिनिर्सा, (न ग् रिसां,सारि निर्सा, 
»प,ग मरिसा | गग | रीमो। «री | हुर 


) | || | 
सारिसा रि,रिग [रिग,ग | मगम, ,मपम ५,पध | मप, मर जिया 








परधम्‌ प,गम हल मल प+सा पामरि' साँ,सासां 





सा 





मरी | | | भरी | गग | रीमो। «री हुए 








राग कामाद 


रो 629 रि्‌ ३ नि 

भारोहाबरोइ--सा म - रि प, गपधप सा, ख प - पे, पधमूप - मप्र गेस - सारि - ७ । 
जाति-बक ओंडा - पाडय वा यक पडय-पाडव | 

ग्रह--पदज | आह गे ऋषम | 

अंश--पूर्शांग में छपम उत्तराग में पंचम 


न्यास- पंचम ! 
मर 

रागवाची रघर-संगति-रि ५ | 

विन्यास-पडूज । 


वि ! धर 
भुझ्य अंग - गा, म रि प। गत गम सारि- सा । 

समय--रात्रि के धयम याम में कल्याण, बिशग, हमीर आदि करे बाई और केदार के पूर्व ) 
प्रकति--छुछ गंगीर, कुछ तरठ । 


पिशेष विवरण 
कोमोद्‌ एक अच्छा खासा मधुर राग है | इसमें दो मध्यम छगते हैं। बेढार में 'क्रा-म! इन दो खरोंछी 
मम 
रुगति और इसमें ( रि - प? को संगति मुख्यतः रागवाती है । केदार में 'छा - मं! करते ही चेसे उसकी छाया सदी होती 


भर 
है, वैसे ही कामोद में 'रि - थः कहते दी उसकी मूर्ति खड़ी हो जाती है। दसका खर-रूप निम्नेक्त है :-- 


ढ्ठ 


गरि गरि भ्नि पगम 
सा, रि पं, पम्प - रि प, ध्मप् + सा, घ - प, पधमप + गमपर मे म, सा-रिं> सा। 
च््््ा ञ्ज्ज्न्ी 


इस राग में ऋषम का उचचार करते समग्र घद मप्यम को छूगा आवश्यक है। वह ऋय सन्‍्यम से मींइ लेकर 
उच्चरित दंगा | साथ ही अत्य पपरो के उच्चार मी, जड़ों तक दो सके, गौर तोड़े, मीड से ही किये जाएँ, ते बहुत अन्छा 
चीन या सितार जैसे वादों में एक ही पर्दे पर तार छो खौंच कर दूसरे त्थर पर पहुंचते है अथवा सारंगी जैसे बाद्यों पर, 
ब्रिना उँगली उठाये, घसीट कर एक स्वर से दूसरे स्वर पर जाते हैं, उसी सक्तर इस राग में मध्यम से ऋषभ, ऋपम से 
पंचम, पंचम से तार पद इत्यादि स्वर मींड से ही लेने चाहिये । कुछ तरल ग्रक्ृति के और द्ुव गनि के जो राग ईं, 


( ४७ ) 


अयज्ञ हैं। घुछ छोग, पिशेषतः भातजप्डे प्रगाली के छोग इसमें कौमठ निपाद का प्रयोग करते देखे गए हैं | दमारी राय 
में यह गुणीनन मान्य नहीं है, नितान्त गठा है, ग्रवार के विदद्ध है और गायकरीपरंपरा के अतिकूछ है। इसहिये 
कीमछ निषाद का प्रयोग भूछ से भी न करें । 


सामान्य ग्रचार में केद्र के वाद यानी राजि के प्रथम याम के अंत में यद राग गाया जाता है। किन्त इमारी राय 
में कल्याण, पिहाग, हमीर जिनमें गांधार निषाद और घैबत बल पाते हैं, इन रागों के भराढ और केदार, जिसमें गान्धार 
का प्रायः समूचा त्याग और झ॒द्र मव्यम का बराहुलप है, उसके पूर्य इसे गाना चादिये । पढूज़ मध्यम का संयोग होते ही 
गांमीय खड़ा द्ोगा है और वह गांमी्य बढ़ती हुई निशा को सूचित करता है । उयों ज्यों रात बढ़ती जाएगी, स्यॉसपों ऋषण 
पंचम अल्प होते जाएंगे भौर अंत में तिरोट्टित हो जाएँगे और गान्धार, घेवत निपाद अरनी तीजता को त्याग कर कोमद 
बनते जाएँगे एवं रात्रि के शात्त गंभीर वातावरण को निदर्णित करने के लिये शुद्धमध्यम्, 'सा-म' की स्पर संगति में अयवा 
मुक्त मध्यम के रुप में बल पाता जाएगा। यह एज प्राकृतिक धर्म माद्म देता है ! संभवतः नेसगिक नियमों को देखकर 
ही मदपियों ने रागों के ऊगविक्रास की सर्चदा बांधी है और तदमुसार समय का क्रम नियत किया हो, ऐसा अनुमाव 
ता है। 22 


रि- प स्वर-संगति, तार ससतक की ओर छकाप--हन बातों से इसमें कुछ तरलता प्रतीत होती है और ख्वरों फे 
उच्चार गौड़ से होने के कारण कुछ गाम्भीय मी इसमें दिखाई देता दे ) इसमें श्यामरल्याण की तरछता नहीं है, हमीर 
की उद्दामता नहीं है और फेदार की गंभीरता नहीं है। फिर भी यद चंचल या उच्छ'खछ नहीं है, ऐसा अनुभव द्वोता है। 


( ४5 ) 





राग कामोद 
मुक्त आजलाप 
सि मरि मे मरि 
(१)सा,सा रि>सा, रिप-मूप, सा रि प-मप, सारिशिसा रि प मपु, सा रि>सा रि>प१- 
जी. 
मरि पर मम 
मप्, पंधमप्‌ सा > सारिनिसा रिं->प “मूप, गमपगम -सा रि->सा। 
अर. जि खफा / कर जी 
मरि पु मरि सा प 
(२) रिस्सिनिता रि->प - मूत्र, धधपमस प्‌ सा, रिस्थानिसा रि-प-मूप, सारिनिसा ध्रू-प्रप- 
सकी ्ा अकटी की, ्ा 
मरि प्र मि पं मरि 
पु) सानिस्सि रिप-मूप) प्तथप सा-सानिरिस रि-प-मफ परम च॒प सा- सानिरिसि रि-प- मप, 
पे चि 2 कट बी अप ्याहकम] कर जा 
म्‌पि प्‌ सु 
प्र धर सानिरिसा रि पे मूष, प्धमु >ग- मुपगम रि-सा। 
म॒ मर मम 
(३ ) रिरिसानिसा रि>प-मुप, मरि7मसा रि>प-८ मूष, रिनिरिसा रि-प- मुषु, धुधपम्॒ प सा- 
ख्ञ्ज्टा पल टी 
है] भ मम 
रिर्सानिसा रि-प“-मप, पधमप्‌ ग>म सागरि->सा। 
कटी 2 
सासा नि रिएरि सा रि प॒ म सासा ति रिरिसा रि्‌ 
(४) सिस्सा-सा - ममरिएरि-प - सुपर, धाधपाप रिस्सि“सा > ममरि“रि - प+- मप, 
जी ली जि विज ध््ड 
रि्‌ सा ०८ रे 
धधुु- रिणरिसा - मामर२०प+- मुपु, मच रि रिसा- साम मरि-प - मपु, मं धधप परिस्सा 


जी. ऑि७9नन-ी 3 ७. 


व्ष्(्‌ 


रि्‌ 


सा 
साममरि १-मप, धंधपस प्‌ सा» रिस्सिनिसा रि ममरिसारिं प-मप, घघपमप -ग- मपम्गम- रि-सावय 
42 कर, ॑ कक जन. नी, 


सासा नि पे पे से अखि टा अा >> 
(५) रिस्टरिज्सा-सा -म रि- घ॒तन्धलूपूप-एप सा म रिम सा मे रिप-मप, घधपमुए 


3] 


मम 
गम सा रि-सा। 


( ४६) 


मर म म मर 
(६ ) सानि“रिसि रि, सिख - रिनि- स्थि - घ्रुप-सानिएए्छि रि, घुप -सात्रि - स्ति-रि, 


म्‌ मापमरि है म 
सारिसाजनिमता रि- प्रधपम प्‌ सा - सारिसानिसा रि, प्‌ सा रिंप-मप, गमपाम सागरि> सा! 
च्स्ट 


सासा रिरि ब 
(७) रिसा- मरि प मुषु, रिरिएसा ममरि प- मु) रिसासा मरिरि प- मत; धषप सानिनि रिसासा 


ररिर हि पर प्मम 
मरिरि प - मप्र, सारि साम रिप ७ मप्र, मघमप म-म सा रि-सा। 
जज ७. सारी 


रि्‌ रि्‌ 
(८ ) रिसासा मरिरि १० ञ्फ सानिनि रिसासा मरिरि प- मूपु, घ॒प॒प सानिनि रिसासा मएगिरि 


प्‌ स्रासासा एरएि 
पर खा) मोरे सस्ता मरि पम्प, 


मु प्र सा सासारि 
प्रप सानि रिस्रा मरि गसा मरि प-सप्त, प्धमप गमप गेम ७ 


रु 
४ 
मर 

सा रि>सा। ही 


मष्सिः मम सा साप मे सता 
(६) रिप ध-प-सुप्र| सा रि प घ-प-मठ़ पु सा रि प ध-पर-मुप घ०“१८ 


र्सा सासापम रिसा सा शा सा 
मप्र ध-प-मूप, थ प्‌ सवा रिप॒ध-प- मपु सारिस्टरिपतूपध - १ > मु वसा ऊूसारिसरिस्नपप 
न 7 


ध 4] मम 
प्र + मप्र, धधपमप -मे - मूपगम - सा-रि-सा।! 
जा अं च्ज्जाी 


सा रिखसा पा झा सा 
(१० ) शा, मदि परम घ-प-मप, प्रम 7भ्षप सा - मरि प्र घ - १ - मए, ऐरिटरिस- 
च्स्ट हे ्जट न्कट 

हे के है सानि - रि7एरस्सि मरि - पर पप्तु + 
मम पा फमु-च-प- मु, घगछु-ज- शत “रिफिपिम मैप शु ८ प-प०८ 

न र्सां प्‌ 
+ सानि| मरिरि - मरिरि पमम घ -> प्‌ - मा), घम्प ७» ग-> 

मुपु घपपु सानिनि स्तिसा - सानिनि रिसासा मां मय 


म॒ मृ 
मपगम - २- सारि -सा | 
>उकानरी. 


७ 


( ६० ) 





रि्‌ रस रस 
( ११ ) रिरिसानिसा हिं- समरिसारि प्‌- धधपमप ध-प मप, सरि/मंस्ा मसरि“”पम्‌ ध-प- मर, 
लकी चली 
सा सा 
धषावमापगा मरिए मतसता_ मरि पम्‌- धप घ- प- मृप, रिरिसा ममरि पपरमू घंघेप घ-प - मप्र; धघप 
जा वि जज 9 आटा अत 
४ ्े 
र्सां नि सा रि्‌ 
सासानि रिर्ता ममरि परम धधप ध-प-मृप, रिल्रि>साससा>म मल्‍्रि7रि>पच्पऋम्‌ मू- 
नी. नी. 3 अआ जद 
म्‌ू सा प्‌ 


धन्‍न्धरप प-० धघध-प-* मप, पम्प ग मरि -सा रि-सा। 


फोर: 3 बिन 


ह प्‌ 
(१२) सारितिसा प्रधमप्र सौ- निसां, पम्मुपप सा - निसां, मरि“पमू-धप सा ० निसो, सिसता भरि- 
२७. 


जा जज तट 


मम म॒रि घप प्‌ 
“ापम्‌-धप सा > निर्सा, सा रि - रिप- प सा- निर्सा, साममरि - रिपपम्‌ - मधधप - सा निर्सा, 


बल 5 
रि्‌ 
रिसाता मरिरि परमूस घपप सां- निर्सा, रिसाएमरि ५- मरिएपम्‌ व पमृघप र्सा > निसां, सार॑-रिसा 
छा जी ध्् 
रि प | 
सान्य्मरि एिज्न्पत्‌ मूल्चय स|>निर्सा, पमंदप सा- रिसामरि प - पमूवप सा -निर्सा, सरिनित घ- 
दि] बज 
प्‌ सा हे 
प-मप्, पघमूप ग-म रि>सा। 
मरि सरिसा मे सा पर प मर 
(१३)सारिप-रिप घ-पसा रि'-स|-निर्सा, घ-मप-सां - निर्सा, धन्‍तधघ+>प-प 
ख्ज् चल जा ६22०-०२. 
सता नि रिरिसासापपनयमू 
स| » निर्सां, रिलरिक्‍शाएसा मतन्मत्रि"हि घ-घल्पाप सर - निर्सा, रिनिसा घमप सा - नि 
2 क अ पक >> जा 
सा प र्सां 
रिसा४ मरि>प - मरि“जप्मूटच « पमू“थप-र्सा - निर्सा, रिसासाएमरिरि“प - मरिरि--पमूम“ थ - 
्् पु ् च्् जि 


धमम्-घपप “र्सा - निर्सा, रिस्सिनिसा ममरिसारि घघपम॒प सौ - निर्सा, रिसासाणमरिरि - मरिरि7प्मम - 
बह ९००. 3 ९०००-०० तिल 25 ीवि कं) ७२-२० 
घी 


र्सा रि्‌ प्‌ 
पम्प थपप - सा - निसौ, साॉरिनिर्सा-ध-प+ मप, पधमप ७ रिप-म7 गम-सा रि-सा। 
९००० रतन कफ टेक 


( शा ) 
] 
जि ६६. पर 25....8 । न वि! ढ मं । 
(१४ ) सानरिसा सान्मरि रिजयम मजूधप साँ - निर्सा, रिफ्सिनिर्सा रि',. धपामप 
हद जि हक अल ७, 
+ तु है 


रि्टिसॉमिसोा रि', धयपरमप घ- रिरिसानिसा रि- घथपमप ध-रसिरिसानिसां रि, सॉनिरिसां रि-, पमधप 





मिल अटछ ७०-२४ नम आय 
॥ . | | रि ना ते मम सा (० 4३7, मं पु रिरि है है ॥॒ 
सॉनिरिसा रि, मरि-पम्र* बप ७ सानिरिसां रि, सानिरिसा रि- पमषरर घ-सानिरिंसाँ हि, रि'रिसानिसां 
१०००-०५ न अक | । अमिज की समय शा ली लक कुक 
मं । 427 मं ह। पल न मै, रि' पं | 
रि', धवप्मप एिटिसाॉनिसरि', रिस्सिनिसा घधरमप रिस्सिनिां रिं, साई रि पं गे में सा ऐसा 
न जब 2 कि, 

पं | से रिमा पममलनल 
, सांरिनिर्ता घ+ प - मप, पंचमप्- रि-प-घ-प-मप्र, गे में सा रि-सा। 
रिमआ25 कला] ० 


( १९ ) रिरिसानिसा ममरिस्तारि पपमरिम पधपमप सा « निर्ता, रिरिसा ममरि पपम्‌ धघप सा - निर्सा, 
रि्‌ पु आस लक सा सारि मम 
साम मरि-रिपि पम- मंत्र धप-सां - निर्णा, मरिएभसता - मशिपणा घप्र सा-तितां, धमधप- 
ममरिप गप 
रानि- र्सि“मरि” ससा- मरि7 पम्‌7 घा सां जल; सा रिप प-प, पर्सासा रिं ७४ 


नि नि है मे म्‌ 
पस्ा-सारिन्न्सा सिप “प्रथन्‍ूप पर्सा-सांरिं- स|- निर्तों, धप्प॒ सानिनि 7 रिरसा, मरिरिएप्रमम घरूप; 
रे पक पान आपका; फिजननीी 3. ययी 





। 
मे मे 
धपप- सॉनिनि-रशि-साँ - निर्सां, सारिनिसा एधमप सांसारि' - साँ- निस|, ।सारिनिसा पघमप्र सॉरिनिर्सा पधमूप 
डी आला जज जि अली ऑल स्‍अस्‍अि७मी अल 
;] ॑ सा म सा म॒ सा म॑, 
संसार - सी - निर्सा, पुसा साप पसा सासारिं - सा - तिर्या, घत्प एि>ताघु-प रि-सा धकूप सारे" 
जा चित जी जी नी 
म्‌ सांस पाना म सर _ति 
सा - निस।, रिस्सानिसा“रित्सा धवपमूप-घततप रिस्सिनिसों रि' - सां-निर्मा) रिरिल्सा-सा 
मं (>> ) मकीललिक | की ग 
रिरि सा रिरि रिप॒प म्‌ृरझससा नि में 2202० 
मलन्मर्ूरियरि ० पन्‍एलमू-म्‌- घत्ध-प-प- रि्रि्स्सो सा > रि'- ता - नितां) सािनिर्स 
पथ अजनॉी. 0-2 
में, हि पं मम र्सा पर मम 
रि-पै-ग- परम >सारि >र्सा, सार निर्साघ - ५५ पपमुप्र-ग - मुसण्म - रि-सारि-सा। 


० 


(५9 ) 


राग कामोद 
ख्याल--किलाम्वित एकताल 
गीत 
स्थायी-हैं ठो। अनमन दॉँदिपै निस दिल प्रेम विया को संग। 
अंतरा--विधना होपे या मॉगत हूँ मेरे प्यारे को छोजिये एड हों धंग ॥ 
स्थायी 











न ० द्‌ 
। । 
ष़ | के ५ 
हा] है 46२ 
मे बत | व 
| गरि|प म्‌प >घ-प 
| हूँ | वो जन बड्मथ्न 
तु 
८ ढ कर 
मर मे 
प्‌ मप->०- | परधधपष-+- | री सा | नश--- 
४33 हक ्> 
छॉ न्न्ड्दड ब्न्न्न्ड ६८ | डि ये | ब#ग डइघ्ड 
सजी राह स्ख 
ढ हि ११ 
सा प्‌ मर मर 
पु सा प्‌ सा सर्प - मप 
१०» | 
नि सत॒ दि | न ग्रे * 5 ०० 
खीर 
भर ० कै 
साया | हि सता प्‌ 
पपस-- | घनलप- प्रधम्प ० «० - गर मपमम ० - - प्सिा 
६ ्ज्ज्ी जज 
मे >"55 | *०57ि5 याग्ग्न्5 55 कोन्न०5 ६ 5 न्सं 
0:>««__ग>-> जी वी 
ए ६] 5९ अल! 
रे [गिर घ सा 
सामार- ० +« सा 08 ० पक वि 
सार्मा निसा: सा ममरिरिप म्‌प ->घ-प 
ड़ गा डडहेँ न हि 
०००६५ ० ० बब5्ड्हूँ | ततोनन्न्न 555 जन 5उसड्न 





१८ 


५ 





























*अँतरा , 
ट्रक हर] छू 
| न्‍] 
कक र१ 
स़ां | पृ 
द्प सा ता - निर्ला 
छः विध्र | ना त्तो ०० 
० घ 
से. | निता-स- | बिि नि | जल 
सः स[->सा- व-> धघनि स!| सा--रि'स| घ 
है खा | चिकनी, 
पे जप | ह्ीन ड 5 | माँ बढ (30 हूँ 
४ ११ 
म॒ रि्‌ रि म्॒ 
कप ले रि्‌ प - पधप रि्‌ सा--सा 
"०555 मे | 5 प्याबरे को - *55की 
हि 
भव ० ह 
रस प रसां ॒ सा 
रि' सा सरिनिसां - - | क्रप । ग मम रि 
2 ा न्ग् 
जि ये ए्‌०नन्डड5 क्द्दी | भं 2889: । 
् जिसकी, 
६ हि ११ 
सारि सा घ र्सा 
सा - सामरि -« सा निम्ता -> सा | म मरिरिप--- म़्प - पधनप 
यम स् 
+ ६5०००55 गः | ब्न्5डहूँ | तो + «० «० 555 जन 5 मड्न 
जा ः 





सा 


गी 
सा 


गी 


गरिरि- 
मूँ& «5 





5] 





न्ग 


ने 


बसी ७ 


श्ध 


सा 


दर 








सा+रि | 
री5० 

सार 
रीड«० 





१] यः 





गरिरि- 





मूँ » न 


वक्ता 
हि 


( ४६ ) 
राग कामोद 


छोटा झयाल 


ताल - ब्रिताल 


गीत 


श्यायी-जाने भ दूँगी रो साई अपने वदास को 


मैनन में कर रफ्य पलकन झूँद सूद «र | 


अंतरा--जब झार्वेगे लाल दी श्राप ही मोरे मंदर 


रि्‌ 
मा 
मर 
रि्‌ 
मा 


सा 


अरर 


छत 





लेहूँ बत्लेया रूम 


















































आम कर ॥ 
० र३ 
| प्‌ मं | पे | मत | धर 
जा ने | न दूँ | *« 

र्सा।नि 

थ | घ|प |प म्‌|प | मप | धप 
मां | » ई जा ।ने[| न | दूँ | «« 
गे |म ।रि| सा सानि। रि सा | - 
अ | प | ने | ब छ७०| म |को | 5 
| रि|- सा - । सा [सा |सा | सा 
ये | 5 | खूँ | ६5।प | छ | क| न 
मम 

रि|प|  - | 

२० [5 





। 
हे 
कह लव 
2] 


छा ७०७ 
४ की जज चवि”िीययध-च-5 
अिनननत-न-+तिन-- 3 ननमना«-«- 


॒ हु 
है ड़ ॥ । 


राए। 
नं की पर छ्रड३ 


मय 
| 


( ण्प) 


अर 


ड्पै 


कस क्र तक अं 


226 


ख्ल्श्ञ 

















राग कामोद 
भऋपताल 
हू 
गीत 
स्थायी--गोरे बइन पर श्याम ढिठोगा ! 
विलक माल भौर गूँदना॥ 


अन्तरा-गोरेगोरे कर जामें हरी-इरी चूरियाँ। 


पाचे 


रे 


गा 


स्थायी 











अन्तरा 





कक 











फूंदना ॥ 


0 











सा 


जा 














सा 


सा 


सा 


(६ ५६) 


आती -+ 
६ ४, ५ ६ 
जज अ-+>>> 
ऊ और मा के 
वीजा >ि-+>+« 
झ& छकशाम ४ 
ला अि७त७छतीओ 
दर» ४४ 
टनज-++ >>. 

















श्र 
3 अल 
कर 
छ््३े. + 

के जा 
अल 
बस श्र कर 





(६० ) 


राग मल्हार 


+उे 


हे रि पर घनि मम *ः 
आरोदह्मवरोइ--छा रि-रिप, सम प नि निर्सा, नि स प, मनिमप ग्‌ (४४४ पमम रि-सा, नि. - 
जननी. ' मकर 


काब 


सा। 
जाति--वक घाडव - पाडव । 
ग्रहू--ऋपभ | 
आझंश--पंचम । 
न्यांस-पंचम । 
अपन्यास- ऋषम | 
बिन्या ध-पडज़ । 
रि्‌ भर मर 
मुझ्य मंग-सा, रि- एस ब्-विखां, ग्‌ ७४७१ प्रमम >रि>सा) 
समय-वर्षा-कत में चौथ्रीस घंटे 
प्रकृति--मध्य यम्मीर । 


विशेष विशरण 


मल्दार एक अतोय प्रसिद्ध राग है। किवदन्तियों मे इसे खूब अ्रसिद्धि दी है | प्रचार में लो मल्दार गाया जाता 
है, उसे आजकछ सब्र कोई मियॉमल्दार के नाम से पहचानते है. और उसका संब्ध तानसेन मियोँ से जोड़ा जाता है | 
पुराने यग-वर्गोकरण में जो मुख्य छः राग माने जाने हैं, उनमें जो मेष यय के नाम से प्रसिद्ध है, उसी में कुछ ऐेर-फेर 
ख्रों का छगाव-बढ़ाव करके मियाँ मल्दार को प्रचणित किया गया होगा, ऐसा अनुमान किसी-किसी ने किया है। कई 
शुणिजनों को यह भी कहते सुना है कि मल्हार अंग में दर्बारी का अंग मिला कर मियां मह्हार बनाई गई है । किसी-किसी 
ने यह भी कस्सना की है कि मेघ के कोमल निपाद के अतिरिक्त उसमें झुद्ध निषाद और पैदत का अल्प उपयोग करने 


से मल्हार होता है और उसी मल्हार के पूर्वांग में कोमछ गान्धार का प्रयोग करके मियाँ मल्हार बनाया गया है। अलक्षत्ता 


मे 
ग्रमरिसा? यद दखारी का अंग सीधा न छेकर ग्‌ (४० पमम - रि, यों विशेष अंग से लिया जाता है। 


(छुईं ) 

स्यूछे मान से इसमें फोमल गान्धार छगता है और दो निषाद का प्रयोग होता है। झुछ छोगो का कहना है कि 
इसका गाग्धार दरत्ारी के गान्घार से मिल्वता है और ऐसे गायक मुने गए दें जो मह्दार के पू्वांग में दरबारी के ढंग 
से गान्धार छगाते हैं| पज्ठ परंपराप्राप्त हमारी राय इससे भिन्‍न है दमारी परंवण में इसका गान्धार न कोमल है और 
न शुद्ध है। मध्यम से आन्दोठन छेते हुए. जब्र इसके यान्धार का उच्चार किया जाए तत्र ध्यान रहे कि बढ दरबारी के 
गान्धार से कुछ ऊँचा रहे । दखारी से इस राग को मिन्‍न रखने के लिये गात्थार फे आन्दोढ़न की और उच्चार कौ 
यह क्रिया इमारी परंवर में अनिवार्य मानी जाती है। यह गास्वार चाईस थुतियों की सापरान्य व्यवस्था में अपबाद-्झय 
है और बह गुरुमुख् से दी कंठगत किया जा सकता है। साइ ही, गान्धार को आन्दोछन देने के प्राद कभी भी 'मरितता! 
न कहे, अपितु 'पमम - रि - सा! ही कहें, जिससे कान्दड़ा के आभास से बचते हुए. राग की शुद्धि कायम रुख सकेंगे । 


कोमल निषाद के साथ हो झद्ध या छोव निपाद का प्रयोग इस राग भे॑ आवश्यक माना गया है। नि - हम सा 
करते समप' जितनी अल्प मात्रा में बैदत वा स्पर्श होगा, उतना ही बैबत का प्रयोग वहाँ बांछनौय है। मल्हार और बहार 
दोनों ही में जब्र (ने ध नि तां! किया जाता है, तर कोमछ निपाद का उच्चार दीर्थ तो द्वोता दी है और इसी से पुस्तक्री 
गायकों से, सूइमता ने समझने के कारण, मस्हार में बह्ार अंग का अविर्भाप हो जाता है| इससे बचने के छिये दोनों 
की नीचे लिखी स्थूछ क्रियाएं ध्यान में रखी जाएँ | 


मल्हार में 'मपनि - नि स| यों 'मप! से ही आरंम किया जाय और बहार में 'मूप गूम न्>भ निर्सा या 

धाप्तनि>- घनिस यों किया जाय । मल्दार में बहार की भाँति चैवत का स्पष्ट धयोग म हो जाए इसलिये 'नि.- निर्साः 

ही करना चाहिए: जिससे जितनी अल्प मात्रा में चैवत वाछनीय है, १६ अपने आप लग जाएगा और राग की श्रद्धि.बनी 
रह सकेगी । 

गान्धार और निपाद की ऊपर छिल्ली दोनो क्रियाएँ कृपया गुरुमुख से ही सीख लें और अभ्यास से अपना लें 

अब महद्ार की 'रिप? संगति का प्रयोग समझ लें । मल्दार और कामोद इन दोनों राणों में यद स्वएसंगति छो जाती है 


रि्‌ 
किन्तु दोनों में इसे लेने का ढंग मिल्युल भिन्‍न है | जब मल्हार अंग से जाएँये तन सा, रि-म प! यो दीप क्रपभ से 
न्क् 
“मेक न 
और कामीद में सरि 
मध्यम को छू कर पुनः मीड से हमें ऋपषभ से पंचम तक जाना होगा। और कामीद में सा - रि प, यो मध्यम से कप्म तक 
मीड से आना होगा और फिर पंचम का ठच्चार करना होगा | यह किया मी गुरुमख से ही सिद्ध होगी | 


मन्द्र मध्य की विछम्ब्रित आश्पनारी में यह सग गंभीर प्रकृति घारण करता हैं और तार सत्तक के ख्वरों को छेतें 
हुए मध्य सत्तक के दोनों निपाद का मिन्‍न-मिन्‍न विधान इस राग को थुछ तरल अकृति का भी निदेशित कर्ता है। 
सामन्यरूम से यह गध्यम प्रकृति का राग है और मौसमी होने से वर्षा ऋत में चौवीसो घंटे गाया जाता है! इसके प्रायः 
समी पदों में वर्षा ऋ्रतु का वर्णन मिरुता है। 


€( ६२ ) 


इस राग में सारंग का अंग काफ़ी मात्रा में दिखाई देता है और विशेषतः दानक्रिया में वह अधिक स्पष्ट होता 


घृ सम 
है | फषपम-पंचम की संगति, 'नि नि सा यो दो निपाद का छगाव और 'प, ग्‌ य्‌ ४५/ प्मम - रि! ये दो स्वरक्रियाएँ 


रांगवाची हैं और राग को पूर्एतया अभिव्यक्त करती हैं। चैवत की.मात्रा जत्यल्प है। तानकिया के समय “नपनिनिसा! 
करते हुए, सदज ही 'मपधनिस्गी या 'मुपधनिर्सारि'नि्ा! यों हे जाता है और हुत गति फे कारण घैवत का वैसा मयोग 


संदीप नही साना जाता, अपितु ग्ुणियों से इसे ग्राह्म माना है । 


( ६३: ) 
राग मज्लार (मुल्हार ) ... 


मुक्त आलाप 


है ॥। हे हे 
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नि/७४१/ नि स - निस, निरसारिरिंसानिर्सानि ४६१ नि सौ - निसा मे प--निः नि: स॑!| नम मि।७४४१ 





प म प निस रएि थघ 
निरसा|-निर्सा, मः पं-नि “नि सा रि - नि ४१) नि-सा - निस|, मपदिनिसारि' रि“बि [४४ नि सा - 


क्नजजजज अा ...-त- 
नि 
निर्मा, निर्सारि'रां सांनि (४६१) म १, मपविनिपमत स्‌ /४६७) पमम -२ि-सानिनि_-प नि. निसा। 
जि 0 89: 


घघ 
(१३ ) सानिएण रिसा “मरि“पम> घप नि ७४५१ ७४६/ नि स॑ - निसां, रिसासा मरिरें पमम धपप नि 
अल क+ जननी मनन सनक कमबकन भा नि क बे ी अटी कि अ>ा 
2 घर च घ घ 
(४४१ (७४४१ नि सा - नि्ां, सारिरि रामन रिपप्र सदिनि मान (७४७४/ (७४/ नि सा - निरसां, रि पनि, निर्सा- 
कट जिम चिकनी. अं आओ) अं ब् 


घ 2 घ 
पिए, रि्टुमे सामितरि- तिसो- निसां, सारिरिनि,-सारिरिवि, (४५ (४५/ नि सा - निस, सा्िर निसाति.. 
पुनि 
+ सारिंरि निर्मानि- निसां - निर्सा, रिरिसानिसानि,- रिरिसॉनिर्सानि ७ निसा-निसो, सां- सारिल्म 


बनती या तह 


अल, 


| मै ध्धु 
सानिदि - मानिनिमारि' ग ४१ मम -रि, ग्‌ (४४१ पम्म “ रि- सानि. 4 ४४ ४४/ नि सा । 


घघ पध मि 
(१३) स्ताएमरि/ पर“ तिपि निल्स्ध निर्सारि >सां- नि, विविध निर्ारि - सा - निर्णां, 


8... 


प्रष पथ द 
विविध सांसोनि रिएरिरा निसौरि! - सा - नि, नि दिपमा भनिसारिं सा - निर्सा, निधनिमा घतियारिं - 
2 ५५०5 कल क 


नत+«पानन-नीन+>पनन+लनन-नननन-+-+>कन-_-+म+3०ममी 





(, ६७ ) 


घ्‌ पे घर नि 
निर्सा, ममरि पप््त वि, लिप मर-ध -ानिर्सारिं >सा + नि्ता, सांरिनिा नि (/५१/७६५१ मप, पनिम 
पसससससफकऑ्  ..... -ह>-उ इननन-+--++तन, 
म्‌ रे नि धु 
ग्‌।४४१ (४४४ परम - दि; सा सारिज्म सानि.ति.- शिसा। 


+ 
+ 


घ 
(२६) बाहिए लत खा सन मरते - लिया ले, शाप सष्म हि पूल मु 





घ घृ धर घ सा 
(४४५१ ४४१ नि ता - निर्सां, रिन्सा-जनिंसा निन्ध-मप वि।७४१ /७४६॥ निर्सा- निरत, रिरिलसा 
कट चर व च् जा जी 


घचघ 
निशा वि“एमि-प मा वि (७४४१ लि सा - निना, मा रिन्न्म रिसासा नि._- एिंसांसानि।७४/ (४६१ तिसा- 
कक 08) 
नि म ५ 
लि, रिरिमा निर्सानि 0४७१/७५१ मप, निमा ग्‌।७४५१ (७४६१ पम रि - सा निता। 


कननन-+-> जप ननमतन 


(१५) सारिएसाम-रिप-मन् मा-नि-ध निसांनि- ध, निर्सा रिसांधि, सानि-रिनिम्तां 


 िनिल ह.< ७०-+-«>->_>># 








खल्ध, निर्तारिसानि - थ, निधनिसांनि>घ, निशा रिप्पिं सानि -भ, रिस्सिं! सानि-घ, सॉल्दनि 
82042280 (हल 2 


रज 
एिनिर्ां विल्ध, माषातिनिर्सालनि रिनिता निनन्‍ध, स्पिदि निर्सारिल्‍ल्म॑ ,निन्‍तच, 
नी ५ जज अल हम या न 


सांसारि' मंमरेसां निनू, हि ० मंमेरिसा 'न्रूघ, साल मम॑रिसां निरूध, रि-ममप्सि नि.न्‍न्‍ध, रि ० 
5 आ रा 


म॑रिस। विज्थ, रि- मरा न्िन्‍्य, र्रिसॉनि रिं- मंर्िसा चिननथ, विप तानिरियाँ एि- 
0] ्ट टी 





मरिसां नि>ूघ, मरन्‍नम पविननध निर्सान-नि, साँरि'-मरिसा नित्त्घ नि र्सा - निर्या, निर्यारिसां नि (४५५ 
अप मठ 2 

नि.  म 

मे प, पनिसर ग्र (७५६/ परम - रि « रिसासा मि. ७७४) नि सा - तिला। 


जा 


( छ्प ) 
मल्हार 
मुक्त तानें 


घर घ्‌ सा सा 
सारिति सा रिरिनि सा, रिरिसि स्तर नि नि सुप सपलि लि सारिनिसा ! रिस्सा रिस्सिनिशसा ममरिसा नि.प्रमप 
खारिति सा। म॒प्तम्न पपपु लिलिति. घनिनि सारिनिसा। सास/ रिरि एप गसरिसानिसा, +मरिसा 


सपति नि निनिः ६ 


धु घ॒ 
प्त. मपनि तूनि सारनिसा सासासा रिरिरिलिसा पमग्म रिसानि.सा, रिरिसा-“रिस्सिलि.सा मपनि न्तसि 


सारिनि,सा। सारिस्सि रिपप्म प्ममप्त रिसानि.ला, सासिरिसा पति स्प सपत्ति ले सारिनिसा। रिसासा“ रिलासा 
सानिनि-सानि.नि_ निपप 7नि प्र मम्रस-प्रपप निनि.नि.निरनिन धमिसारिति.सा। सासा सिर पर पचिसप 
गूम॒रिसानि सा, ममरिसानि सा निर्धिमप गूमरिसानि'सा | सासासा रिरिरि पपप न्निनि सपगूमर्सिनि.सा। सारिसामरिप मन, 
मप शूसरिशानि सा | विविध निनिल निविनिनिमा गमरिसा। रिरिरि पपप निधनिनिसप गूसरिशा | सासासा पषप नि्निनिसप 





गरमरिसा | रिसपतूरपमप बिबिसिप सूमरिसा, सपयिनि, बिन्िसिप गरिा। सासा रिरि पप निनि, मप विन सांस 
मिनिमप गमरिसानिसा। सारिरिसा रिपपम मनिनिप मपनिनिर्सारिलिसां निपमप गूमरिसा | पपन्‍-म गूसरिता 
निनि“ नि पन्िमप गमरिसा, ससा नन्सां 'निप्ादिनिसांसो निनिमप गमरिसा । सासा रिरिं पप बिनिभप िनिरारि नि्ा 
िजिलव गसरिसए ॥ णणसए सिरि पप लिखिए सिनिस(रिपिए लिनिसुए गशरिखि ) सएरिसा- सारिस पनिए- पतित सांहि 


ह। 
सा--सांरि सा निरमिप गसरिसानि सा | सासासा रिरिसि पपप निनिनि विघनिनि सांरि निसा, सारि'साय स|रि'सा निमिमपनिनि 
सांरिनिरसा निनिमप गमरिसा। नि नि मप्र नि घ॒निनि सारिनिसा निधनिति सारिनिर्सा, गगगग ममरिसा। सारि साम रिपमप 
मन धनि सांरिनिरसों, निर्सारि “निर्सारि'“ निर्ता दिनिसप गसरिसा, सारि-सारि साम- रिम रिपमप मन्िप्तम मचिधनिं 


सौरिनिसों ०,मरिसा निनिसप तिल गूपरिसा । रिस्सिरिनिसा ममरिमरिंसा निविपनिमिष रिरिसारि'नि्सा तिनिमप 
गूरिसा । सिसासा रिस्रासा रिश्सिरिनिसा, निपप निपप विनिपन्दिसप, रिसासो रिसांसा रिरिसारिनिसां सांसो रिि 
पंप गे_से- रिसांनिसो निनिमय गूसरिसा | सारिरिसि साममरि रिपपत मनिनिध निरसास|नि शारि निर्सा मेर्मरि'साँ निनिमिप 
ग्रमरिसा | रिशासा एिसिसा “ रिसारिसारिसा सानि नि सानि नि सानि_ सानि सानि, नि.निमप्र मम पपप 


तिति.नि_ निनिनि सार्िनिसा । रिसासा-रिघासा मरिरि-मर्रिरे मरिपप निनिमप, मसम पप्रप नि्वमूघ निनिर्णरि नि, 
रिसर्सा-रि'सर्सा रिता7 रिस्रा रिसां निविसिव, सम पपष निधनिष निनिर्सारि'नि्सां निनिमर गूमरिसा । 





स्थायी--करीम नाम तेरो तू साहेव सतार | 


( ६६ ) 
राग मल्हार 
बड़ा झपाल 


वाल--तिलवाड़ा 
गीत 


अंतरा--दुःख दरिक्न दूर कीजे सुख देदो संत्रत को 
अदारंग ब्रिनती करत रहे सुन केशे करतार 





2 

घ्थध हप 

गिनि, निहतजति 
उमा 





साइ*००० 5८5 «० *« «देव 
ख्ज्ा 


नि-स्सिनिसा- | स्सिनि सासारि | 








स्थायी 
री 
के श्र 
॥' | 
५ 
| 
निसा>-|निसा ---| सारिनिसा » 
् जि 
सैन 55 ६०555 रो०न००5 
| ४ जा 
द्३ 
मम 'मति सा 
पप----घपग स्‌ ! ग्‌ मपमम | रि>-- 
"555 


| 








र 





स॒०दर६ डड००ता» | ० ०००० 
तट 








त्ि 
श्र (हपम रि|सानि लि. 5 
कु० ९ ००१ री दि मब्न5 बना 5 
तल कक लत 
पषध | 
नि नि. निया -०- 
| बउडद535 
परननिंगम 
सा |सासारिगपममरि -सामि 








घुब ०० ० उनाड 
सर जीम 


( ७४० ) 





अंत्तरा 
+ नह 
परम चर कश्न धर सा 
मेष |->-प |ग्िनि | मर >नि|निर्ता-- हल" बन रिनि-सा-निर्मा -८- 
्ा लक हक 
हु ख़ ६६5६ रि «* 


$& 5द्गर दूब्5ड डे 





«००६२५ 
ड़ 








की* 5० 5| जे०६55 5 
ब कि 


























वि | 


नयी 
शः र३ 
धचध घ सौनि |. >> | म॒ 
निनि | नि नि | सा रिसा->- [सार निर्सा | साध विम | प--प |प नि 
रा 2 2 
मुस ६ ड5डदे * हिन्द सब च० 5 न मा] ब5डअ 2 + 
कारें जा 
अं ५] 
शं रिपम मम गसा सा | सा 
सानिनि:-प-| मप-प- | - नह शी 
झनिननि पर मुपु>प प्धपप गूगू | मपमम्रिसा रि्‌ सासा पपष 
कं $ रं5 हु ड्ग5 5 त्रिब्न | ति* हरफर तत । रदे 55 | सनलेड , 
कं १३ 
न | प्‌ थे सं | रिपम [मम [रिगसा | निम | 
नि सनिनि, ्् सा---पध पप | गुण मपु मम रि - सा |[साम्ा रिगू पमम रि|- सानि नि. -प- 
ब्ब्ब्डड । 2 है) 5 हक रू त्ता* (१६६०5 | र | कर «९९०० गस्हिड्लः 


(७) 
राग मल्हार 
छोटा ख्याल 


ताल - ब्रिताल 
गीव 


स्थायौ-उमेंढ घुरमेंड घन बरसे बूँदरा उक्त घुश्वाह सन्नननममन 
थर यर कोंपे सनदा ललतजे रॉयरवा बोछे रतनकतन मखवनने। 


अंतरा--चमऊ चमक घमके जूगनवा दुमरू दपक दमके दामिनिया 
सवभावन गर लगाव झायों प्रिश्ञ साच तान धिद विलेोर 
घिट श्टिघा घिट स्टिघाए 

































































रे ह ' स्थायी 
भ ५ ४ शरे 
प्‌ ।सा।म  [गू 
सा(म| यू म|[रि 
है (में |2| कु में 
सा धघ। ॥ मे मर ग|सा ॥ 
नि नि, | नि. | नि सा।| नि । सा| - | ग्‌ गम | रि|« 
हैं; (5 | से | ब्ूँ « | द्‌ | रा । 5 | च|[ लक | तु | ड़ 
साप मे |म |म |म साय 
- |बदिनिपम | प्‌ ग।ग्‌। य्‌।गे | - | मम[रि |ता।|रि 
5 [सन |नन [नमन | न न न_| न |5 |थर| थय[र | कॉँ 
५ हि बी (-.+ 
मि, नि. | नि | नि | न |सा | - |नि|सा|[एि नि. नि. 
मे | न | वा | 5 |छ | र | जे | 5 | झञों|गर | वा बो[| * 
है. 
पं नि | नि | नि | ति| नि छा सा | । | । । 
ने | ज्ञ | न नम | पझ्त|[च न 























सता 


सा 


वा 


सा 





सा 


सा 


अंतरा 


€ छरे ) 

















कक. छ । फ्रा 
5 प्रा हि प्र क 
९ पट ड ँ + 
क्वनि ण्फ्न फ्राष्छथ कट 
फ्रिए कक दर रा की फ्रनी ७ 
छह ४ नये क्ऱ्प् छ्र 
क्र कि ढोफ् बट 
पि «४० बय हर] प ए फए क्र 






























































ःः प्र 
प्र ८ 4८ 
प्रा क्र ७. ० वि ह्त :। 
द्ए कह कर छ मे छिप एफ 
छः. हि बंधक छः एफ कट 
०ःफ्र धूम रद है: , < उडी क्ड्व 
च्ा थ्ः 
#ः वुर्०ए ७ नव «* के आहिए हट रथ 
प्र 
(0.4 हैं 
कट की. (४ $# : 
कं हि कफ । 
ष्रा नर # 


द्म 
प्‌ 
न्‌ 
भर 
बढ 
मा 
] 





गू 


मम 












































् + 
हू फाणणयण आया ऑन फअडजजज+ , 
(#ू++०कन ५ >+49- 223 हि अधि 2 अ कल 2 न मर हू 
ल्ल््ल्ज्ट्क न 553 लजलतन>-मन-भ थ । 
| हू घ मम 
जएपपणएयणः आना अिनननथ अत >--+-+- के दे 
कु ण णाणणा कऑनओज -त........ 
छः न्क मे के ्‌ 
न हर लक २>नल्ननतने अननपनन+, असल नम स० 
हे झ हर न डे हे 
४०४ एक आफ मा हरा ख् प मा क 
५ हे हू हू न झ हू 
या छ्वा प्य पाया दया पया पया जन -++न 
चल नल हर दि 
रद हु रद है है ि हि र्ढ र 
+-++>+-+- न श्टट अत पता नस्ल पच-डनन-++ 237०5 
कट कि हः हि छ्ि कि ््रि ड्ः ट् 
कि इक्लषाय प्यया स्ञाय एक्ला नाना -++- 
हि व ह्ष् ड्ट कल हट हर 
जा %+ जज 7 द्षट क्ाज ८६ पा अप पक ला 
ष हे ? हे म प्‌ हि 
है ँ कट धो ५८ कट ८८ 
न वध द्ध 
कक कद प्रति हट 
कनय अं ि-- ऑ--ण- -++. दा -£ प्र, हर 
& कक्ष मभ ड&£& ढ एू 
सह पा न हक 
बट दा ५८ फ्र््‌ 7५ 
अप 3 5 पा पल 
ट्रक कप पक 5 कक ब््ः बजट कप 
टच > डा म्ट्ट ज्फ्र >द्ठ् 


















































( ७४ ) 












































































































































१ ५ 9 श्र 

१) का | | 

सानि_ नि, /पिसाता, | मरि |प- |-१ | गम | स्सि [> [७ |? कक कफ 9 

श्श्) | हम 

निध।ध, सा |निनि, [ स्सा सा, मं | रिरि, | पम | से, थे | पपर गूस |रिसा |तिसा|[ठर्म |ड घुमैंड | घन 

१२) | नि 

रसि सा,म [रिरि, | प_्र |[म,ध | पप | थनि | सा | 3 | मेँ |ड | घु |मैं।ड घन 

| । 

१ 3) | नि । | नि 

सामा। रिरि | प्रा निनि | मप्र | घनि सारि' | निर्सा 3 | 9 | 9 | 9 |9 ।|9 | 9 | 9 
| | | 

१४ | नि सा | 

सा रि, सा| मम | रिपर (प, मे | निनि | मप | धनि |सांरि' |निर्सा, साम|- ग्‌|- मौरिता |-सा| "सा 

| | उमें ६ डा घु|मैं ड|ड पा 5न 

श् [कह | प्म | | 

रिमा [सा.रि | तासा,| मरि |रि,म | रिरि, | पम | म.प मिस, तिमत |प,नि |सप, [रिसां सा,रि सिरसा, | निम 

पनि | मं, | गस | गूगू | गम | मम | रिसा निता | ठ | में |ड | घु में | डइ [घर न 

६६) 

नि. [सानि | रिसा | मरि | पमर निध (सां। र्सां मंत्र [गस्स रिसा लिखा, मप 

नि सात | एस | मर लिए | विधा | सन [रिसकिि. सजा वि | 

गम |रिसा निमा, | निनि | मप्र | गम | रिसा | तनिसा,। उ | में [४ | हु।अं।छ का ज 

१) | | | ः 6.25 ॥] 

रिमा सा, रि|सासा |रिसा ऐसा | रिसा [रिसा हा (हिल हि सानि |नानि_ सानि सिनि, सानि. 

। 

सानि नि, सा | तिनि, | सानि | सानि | सानि | सानि सानि, | रिया सा, रिश्ाद्ता |रिसा [सिसा |रिसा | रिस्ा | ऐसा, 

रिसा सा, स|रिरि, | परम मे, दि। सर, | चनि | सां | उ में |ड धघु मेँ हर पघि न 

४! कस | 

स्सि ; रि|[सासा, | मरि | एि,स| रिटि, | पस | म,प मम, लि प,नि। मर विवि [दि।वि।निनि, निनि 

निनि।निनि, [रिं [सौँ,रि' | सांसां, | रिमा स्पटि | सामा | ठ | में [ड |घु।में | ड।घ।|न 


































































































2 छू 9 
हि मे मम 
रिसासांरि' (सांस, | रिला [सा, रि|सासा, | ग्‌ गू | गू्‌।मम [रिसा 
रिया निर्सा [रि' | निसा बिन | मय , घिति | सा 3 | में | ड 
२०) 
में |म मम मम मं, में मे 
भू | ।[न- | [ “- | मम | रस्ि निता, | गे - | - 
सारे (९, [रि'र', निर्सा सां,नि सांस, | पति. नि, घिनि)| मा [फम 
। | 
रि,शा| रिसि, [निसा |सा,नि |ताता, | रिसा | मरि | पमर लिप वि जिति 
रिसा | मरि | प्र | निप | निध |सांति | सौ | डे ड्घु | मैंढ घन, (पुर्मे 
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( ७६ ) 

राग मल्हार 

छोटा रुपाल 

ताल-प्रिवाल 
गीत 


स्थायी-पिरी चमझे बरसे मेहरवा! झाई बब॒रिया 
गरारज् गरण मोदे अत दो दरावे! 


अंतरा-घन गरजे घन बिनरी चमझे 
भरषिद्दा पिशु की टेर सुनाये, कष्ठा करौ-- 
छित जार्ऊ मोरा भत द्विय तरसे मा॥ 


























स्थायी 
० श्र 
रि्‌ पु ८-5 
। ॥ । हे हे ; 28 
* थि|ज़ु | री | 5 | चम्‌| 5 
ररि्‌ ँ 
नि।+- का |- जहर ->|- सा|*- 
+ ड् जज र|/ 5 [ड< | बा। 5 
मम 
सर नि | सा|- रि|म[ पिपप बिल पम 
द्‌ |रि|या| 5  ग्र| २ |ज |[य [र | जन 
रि्‌ बिता ही: 
श 30 थे. 























( ७३ ) 





































































































4. छ छा का कक ष्् 
जे हिल कल 5>अूयार 
दि ही एए * ७० के 
फ्र छह १०॥ ब | जार 
_ गिरी छू कि फीछ 
श्र कीन+-न-- 
॥ ४ कि भी वह पर 
फे का कृर्ष ४ छा 
दंट क्र किम *« के 
| 
०-5 6 एाग 6 थे हे 
पल हा 
बंध ए. | ७  व्ट ० पर] 
वर्ध ४ फ् कफ. का & फ्र कि 
है मच ष; 
है «६: #क 4४. एर  । +. ७ 
ए 47 ७ड थक छः का ब्रं८ # 
की नि 
छा. हर हू हि बड़ की क्ने हट 
की ह॑. एए के 7 ७ #क& (८ 
८ एव पे 
प्रा बंई ५८ छू # फ्री छ& 
कट फ्ा र 
प्रा क्र्षि ए प्रात है फू का 


( ७८ ) 


राग मल्हार 
तराना 

ताल--बित्ताल 
गगीव 


स्थायी--अद॒तन नन सम देरे ना दिर दविर ना) 
दिर दिर ना तव॒न ना दिर दर ततन ॥ 
उन दिर दिर दिर दिर तुं दिर दिर दिए । 
दिर दिर दिए दानि दो ४ 


अंतरा--ना दिए दिर दानि तुं दिर दिर दिर दर । 
दानि दिर दिर दानि, री दानि तुं दिर दिर ॥ 
दिर दिर, दिर दिर दिर दिर दिर दिर रिरि द्विर | 
डदानि दानि तदानि दीं तन नन यलि यललों ॥ 
यह्ति यल्ललों मल्लल्ञों, तकूद।न छुम किटसक गद्गन । 
सत्य घिरड्विट पिरस्टितफ था, नक्‌ घिरकिद तक॥। 
नक्‌ घिरक्रिड धिरक्िड तक धुम््‌ घिरक्रिट तक घिरोकेद घुस धिरकिः! सके 
दिर दिर दिर दानि दींत 

































































स्थायी 

है] ५ ० र्३ 

| |] । | | | हल ६ ६ बज 

| | | | | | व | न हि 
बुर रि। नि।सा 

शक कि रह सा |- | नि।झसा।रि|रि हवा 
पा रे [ना | 5०६ ० ०] ढ रे छह व न | मे न के 
। प्र | - |- -घ।नि | लि सछा|-भसा| म[रि ४ 
दे | रे [गा | ६5 | 5 [६०।| दिर दिर | ना | 5 | दिर [दिखना ञ 











कस 


ं। 


गि।म 
ना ।दिर 
मम 
गू गू 
दिर * द्विर 
गि;म 
ना ' दिर 
म्‌ 

पर नि, 
रि [दा 
सा म॑ 
ड | दा 
नि नि 
य्‌ छः 
ञ ५ 
न्यू मर 
तक्‌ | कड़ा 
सा | म 
नरू | घिर 
सम 
3. कु ण्‌ 
दिर | दिर 






































रिप 
दि त 
प्रि 
$ दिर | दा 
रि्‌ | प 
| दिरि | दा 
| बिज्र | ति 
| नि | हुं 
[कण | मे 
| नि* (दा 
प। 
ढो ड़ 
गम 
न्‌ | घुम 
रि्‌ म्‌ 
किट | घिर 
2] 
ब्रि दा 


























प्|प 
न न 
>> रपि 
5 ।नि 
प्‌ प्‌ 
नि । बढ 
सा सा 
दिर | दिर 
रण रि' 
नि | त्त 
पसां 
य॑ हि 
श्र 
किंठ | तकूू 
श्प प्र 
किए | तक 
मम प्‌ 
* नि 








































































































१३ 
नि.|प्‌ पल प - थिनि 
दिर | दिर | दिर | हुं | दिर 
न मर 
नि|म।प | प।प 
। दिर | दा | नि | दिर | दिर 
। 
वि। नि निध | नि| नि 
दिर [ दिर | दिर | दिर | दिए 
सां सा 
॥ -] सा | सार रि 
55) लू फू से 
प्‌ म 
मे | नि|पफ | ग्ू- 
*« |य* | छ |ढों | 5 
मम 
गू [गू|[म।रि[रि 
पिर | किट | प्रिर |किद | तक 
पे प्‌ ।+प्र|पढ नि 
तक | घिर (किट | घुम | घिर 











म्न 
्द्रि 


























प्‌ 


द्रि 


स। 
दिरि 


हू 


ह्छ 





( ८5० ' 

राम मल्हार 
मुपद्‌ 

ताल--चौताल 


गीच 


स्थायो--वीर भरे नीज़् बरन विराधार धर समीर । 


घावत उनमतंग बज पग बंधन दोरे। 


अंतरा--पुँदा पंक चेत दंत धुरवा सोइ शुंढ दंड?) 


चलत मग जोर बात जल बरसत घन घोरे ॥ 









































स्थापी 
भर ० ५ ० ध 
सा ॥ - सा सा [सा-नि | र साँं| - 
नी हर] र भ रेड + नी 5 
नि घ्‌ 
नि | प्‌ न म्‌ प्‌ पर प नि 
नि राय 5 घा * ५ घर 
मम पं मप नि |म 
गूः मं मर निनि| पम प्‌ गय्‌ | 
चा न ब त्त उब| नन मई ठ 
प्‌ 
नि. सा | रि्‌ पर । प॒ | प्‌ | प। नि 
प्‌ । चं न. ्ब । तो * 
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सांध 


स्सि 


सब 


ञि्‌ 
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अन्तरा 


































































































ब्ट ए 
नस ० 
जट्ूः क्ड 
न्क्र हि 
कल 
ड़ 
न्फ़् 
नष्ट 
शक अह 
न हि 
॥ ध्छ 
हा. प्र 
फट मर 
एक 
छ्ण एप 
कब्र फ 








देशकार 


आरोद्वावरोइ---सारिसा, साझा गन घर्सा थे, पथगप, सरधर से ० दिन, सि->ण। 
ज्ञावि--औरब - भीदव । 

प्रह--गान्धार । 

अंश--पंचम ! 

न्यांस--पंचम । 

अपन्यास--पैवत ) 

विन्याप-मध्य पहन । 


गुदय शंग-सरिधसा, एपगर, धर्सांप, घरएरिका घ - प, पषणप, गे » पपर गे“ पिसि - रिपु - | 
>> 

समय--प्राठग्वाठ | 

प्रकृत्ति--तरढ | 


विशेष विवरण 

साशान्पत+ यद राग भूपाली फो चचा कर गाना पटता है, क्योंकि इसमें भूषाली के ही पॉन घ्वर छगगते हैं। स्पगें 
के आते जाने में, प्रह-भंशादि में, स्पर-संगति और ठद्ृशव में परिदर्तन होने से राय का रूय पदक जाता है। जैसे 
चित्रकला में आकृति को अंकित बरते समय मुझ के अउयव छोटे, चडे, रुउु दीर्ष बररद होगे ते आऊृति में अन्दर पढ़ 
जाता है, त्दत्‌ णंग के अंगों में यानी स्पसें में दीपल, अल्दत्प, चकत बरी परिवर्तन से साग में भी परस्चितन होता हैं। 
भपाडी में गान्यार सर बहुत बच पाता दे भीर यह प्रायः पंचम या पैदत की मीट फे स्र्श से अधिक प्रीढ़ थ सम्मीर 
बने जात है। क्रपत का उच्चार भी भूवाड़ो के आद्ावरोइ में काफ़ो मात्रा में र॒धता है। सिल्तु भूपाली में पंचम 
होने पर भी उस पंचम पर आप नहीं दी ठहर सफते, फभी मुझ्धाम नहीं कर सकते ६) भूताती के पंचम पर ठ्प्ते थी 
अथवा पघंधप गय गप; परधपयथे, गप, ऐेज़ी स्वरायल्ति का उच्चार होते ही बढ़ाँ भूवाडी मिं| जाएगी और देशमर का 
रूप दिपाई देगा । तदृत्‌ देशऋर में भूपाछी से बचने फे छिए बारभ्वर पंचम का उच्चारण होना चाहिए, उत्त पर 
मुकझत करना चाहिए और तार सत्क वी ओर उसकी गति रखनी चादिए। जय मी पूर्वांग में आना हो और मध्य 
पडज की सण्ट छुसला हो, तब हमेशा गान्धार के दीमेचाए में फचपम ढका रहना चादिए। अम्मम दवा नहीं रहेगा सो 
ब भूपाली को आने के लिये इशाण करेगा | आरोह करते सफ्य मी ऋषण अत्य मात्रा में ही लिया जाना चादिए) 


| <३ १) 


साथ ही यद्द ध्यान रहे कि गात्वार पर र्न्दीं अन्य खरो, के आन्दोलन न छिए जाएँ | पंचमया पैदव के आन्दोलन 
पाते ही बह गान्धार गुणियों की मापा में भूपछी का निदर्शक हो जाएगा। इसलिए देशकार वा गास्यार कमी मी मीड 
तेन छिया जाए, उस पर कमी आन्दोहन न दिया जाए; उसे पंचम या पैवत का स्पर्श न किया जए, और गाखार 
कहते ही तत्ाऊ पंचम पर जाकर मुकाम कर दिया जाए, दा पदज पर पहुँचना हो तो आप्छादित ऋपम छेफर बित्यात 
किया जाय । 

इसके जैवत का मी विशेष रूप से उद्चार करना आवश्यक है | भूपाछी वा भैवत वार पडज वो छू कर मींढ से 
या आन्दोलन से उच्चारा जाता है, किस्छु देशकार में पैवत वा अधिक उपयोग होने पर भी बह पैवत ऐसा आन्दोटित स 
बनाया जाय क्रि जिससे राग के अंग का भंग दो | कितना 5दरा जाय, कैंसे ठहरा जाय, यह गुर्मुस से ही सीसा जाए। 
धगप, पाप, घाव - सारिधर्ता, घर्तारिसा घ-प, गपधप गे रस, रिघ॒-सा। ये ध्वर-करियाएँ इस 


राग को व्यक्त करने में समर्थ हैँ। इनको कंठगत कर लें और युरुमुप से अपना लें | तभी इसबा चतन शात होगा । 


इसवा साप्तात्य चलन इस प्रकार है +-- 
५२ तर 
सा, गप्धन-गप, गपंगबप, धर्साध, पर्ारि'त|धि - प, पधगपंगधप, गप्धसां, पथस घ, धरितॉँप, सांश्पिसा, 
पंथगप, गपघपग - रिसा - , रिघ - सा । 
ख्ञ् वि हु 


मध्य हृतगति से ही इन खरों का उच्चारण करना चाहिए, विलंशित गति से नदी । 
इस राग की प्रकृति तरल है भोसी-भाली है, सरल है। प० माठपडे ने इसकी प्रकृति गंभीर मादी है) उन्दोने 
डिखा है--'हा रागाची प्रकृति गम्भीर आइे |? हमारी समझ में, जो ठत्तरागि-प्रधान राग होते हैं और मीड से, आखोडन 
से, घीए गति से निनके स्वरो के उच्चार नहीं होते, थे प्रायः बंदर ही होते ई। पे भादफंडे इसे उत्तरांगप्रधान गग 
"तो मानते $, पर फिर भी न जाने क्यों उसे गंभीर प्रकृति का बताया है। इसकी खाल भी भूपाणी के सदश विलमित 
नहीं है और न इसमें मन्द्र 'आलमति होती है | वास्तव में मग्द्र आर्टद और पिलम्दित गति बाह्न राग ही गम्भीर हो सयता 
है। दमारी गय में देशरार की प्रकृति गम्भीर नहीं, अपित चेचलछ ही है। 

सा - गप धगप, यों सा? के उच्चार के बाद गात्यार से ही इसअआ चडन आरग्म होता दै॥ इसछिए गात्यार 
को इसका 7 ह स्वर मानना चादिये | पंचम इसवा अंग और न्यास खर है| पैदत और गात्थार अनुरामी खर दे । 
क्रुपम का अल्पत्न, मच्य ता: आलूमि और मब्य द्वुत्गति इसकी सुवावस्‍्था और तरक अकृति को अभिश्यक् फ़ले हैं। 
यह गग पचायमुसार सुबह गाया याता है, भौर पूर्ण जायति का द्योदक है, ययपि समय के रखने वो गे मनने वे कुछ 
गायक शाम या रात को भी इसे गाते स॒ते झए हैं । 


( च्छ) 


राग देशकार 
झक्त आलाप 
घु घसा थे घ 
(१)सा-सारिपू- सा,-साधु- साएरिसा धप१्-पघ सा-रिप्र>सा, सा ग रिस ८ 
पट फ न 





सा सा सा सा सा धूृ सा द 
रिघु-सा, ग ग-रिसा- रिघ -सा, साग गे - रिसा>रिघ >सा, घुसा साग ग>रिसि> 
जा | >> पे 


जा 
गिघि-सा, सारिसासा ग >रिसा- रवि ७ सा। 
052 


की 
सा सा हु सा 
(२) सासिसाक्षा >ग - सारिधि “सा, सारेसासा- घसाग- र्सि - ए््रिल्सा,साग गा घ॒सा 
टी अपर 
घ्सा त्ता्‌ साध सा 


सा ग-रिसा- प्वू -सा, थे सा-धसारिसा धघ्‌ु>प, पृ सांग“ रिसा- सरिप-सांधसारिस।धघ्‌ू -पग- 
कल | अर बजा रा. कि 


सा 


रिसा- एवु-सा। 
े >> 
ग सा सा घ॒ सां 
(३ ) साधध रिसांसा ग > रिसा - रिघ - सा, सारि- रिसा - घसा+ साधु > धग> रिएा « रिघ 
००] कट ्ठ के जी 
| 
सा, सा गपंधप गं “ रिसु - रिप-टा] 
जा टी 
श्प सता रि गप सा 
(४)साग->पाघपग-रिसा - रिघ्‌-सा,साम गे > प्‌ धपय-रिसा- रिप् सा, पय ८ 
पी गम जी च््ा जड़ी 
ग्प सा सा 
पर“ घप गं - रिसा - रिघु - सा, सा| ग न ब सन 
र्सा रिप्र > सा; सारिसासा गप पषपु ग- सिखा “६ रिप्र + सा, स्खिसा पणग ,घपप गे 


सा 
रिसा- रिघ-सा। 
ः 


(६ ८४४ ) 


पसां गः र्सा गग॑ सा 
(५)सा->गपाघ- ग-प, प-गपधप ग- रिसा, घधप-गप्ध » ग-प, प्राद्गग गय- 
322 40536%26 


पष मग सं प॒ गप स्रा 
घरधप पध- ग-प, ग- पाधपणग » रिसा- रिघ-सा। 
शा ऊ> 


सा गप ग ता गर घर सा 
(६ ) सा, साग ण, ग़प पे, ससनप पे, छघ- ग>प प पधप गग पच- गप, सागसा गपग 
र्सा सां साग सा गप 
पध- गप, गरूप गप>ग पनू्ध पघनन्‍्प गे पे, सागा गप पथ ७» ग+>प, प्र”धप गे «5 
बनी 


रिस्ा +> रिप्र 5 सा । 
(४24 022 
सा सा ग र्सा सां 
(७) सा घ- ग>प, गप पध- ग५प, प्धप गपश पर्षर्सा गप, घ>सा पु - पथ 
पय रस प्प सा सौ साय प 
गंप, गष पंघ- ध-सांप,प-घधगप- घटघप गपध - धत्सा फ. प-धगप, सा- गाप5ध- 
ड। ० 


4८-२+0०>+क, 


धन्‍तसाँ 7 प, पतूध ग पे - गपध गधपघ > धर स|7प, पततध ग प > धप 7 धप प्रणा पग धप्ध-घल्सा प, 
िन्ज्ी तन चित, 


3० >>न्‍न्‍-«नो 


सतूध ग १ - धपथ » पगप - धपथध - धत्सां प,. पदध गप, भपथ पगप गपथ धरूस। प, पन्‍्घ ग ५, 
रा रा 


फ्ग 

घप“धप प्रमााप्ग गसा-पंग“घंप घ - ध्््सा प, ग प- राप गघघप रा रिसा » रिघु ० सा। 
नया तन. किक, कक 

सा गा पर 


(८ ) साटटरसा गा पय पट धप घ - धर्सा प- पध ग प, सा गांग-ग प प-पथध घ घर्सा प - परत 
5229 ऑ 22222 285 अज-, २० 


च्च सा पर पप गये 
ग| प) पर 7साथ - साग7 गए - गप - पध - धरा प- पघ गप, सांस्ाघ पषसां -प- प्र ग पे, ध धपूराप - 
घघच प॒ ब:्ग - हा नया अः ग घधध पे 
सांसखि-भध्र-थ - घर्सा प - पघ ग- प, प + पनग-ग- धर - पा ५- सासौन्धघ घ्सां प-पवग 
करी, पक र्कई >> जी जानी. 

च्‌ सा 
प, सागपग - गषधप - पंधसांघ - भर्सा प - पध गे - ५, सासागप्रग सांगपथ घरसां प, पध ग- प, ये ५ + प पचप 
री. नी... बे ४ 


ग- रसि - रिप् - सा। 
जा च्च्ल 


(5६) 


गा 
ष॒ 
; श् । ] 
( ९.) सारिगप धतांच - घर्यारिसा घ, घर्सा -घ - धर्सार सा घ, प थ धर्सा - घ - घर्सारिंतत घ, गप पथ 
चजट जा 3 
प्प है पर्सारिसा भ 
घस| - ध - धस|ए सा घ, चघप गपध - सासाध पररसा - थ - धर्तारिसां घ, धरा सांघध सौ-घ धर्सारिसांभ, 
्शिक 20024 
स्किल 22 नल ८ 
सा 
पग्ंय घपप साँचध सा-घ घर्सारिसां थ, भ सा - धर्मारिसा घ- प - उध ग प, गषधप् ग- रिमा -ऐधि सा । 
3248: हा च्ज्जा 2 च्ड 
घसामफप रि' ४ के 
(१० ) सागग ॥.पप पचव धसा - सांरिं ज्व - सा, घपप सांविव मां -ध- स॑, पधरूप धर्साञघ सा 
लट जा +5 ते के 
रि' हि पपग ध गे सांस धर 
रि-ध-सा, गप पत्र - पथ “घर्सा - वर्सा-सारि' -थ सा, धवप 7प - सॉसघि >घ - रिरिस “सा - 
लि अिनी  चजनि-+- कप, 
्ि पपष सा रि हर प्‌ 
रि-ध-सा, साग्य-प-थ सा-ध- सा, घ॒र्सारिसां घ-प, पथ गे प, गे - ग्पधप गे - श्सि च 
बजा ह शक 


र्थ्रि >्सा। 


(३११ ) सा - सागपर्सा - रिव - सा, य - गगपवर्सा - रिपघ - सां, -सां-भ प्रा - रिध - स॑|; 
अं. नी - 3-2 
प्प 


पघप 
घच- परपध -सांसा-भ पधसां-र॒ंि-सां, गपयप - पधरसांघ - घरसारिसा- रिध-सां, ग:प-ग 
*रकक 00 की, लक] जी जा, च् जिकानरी 


प्‌ 
प्र _प घर्ता-ध सारिधि - सा, गपन्‍नग पधल्प घ स| >थ॒सारिष - सा रिरिसा घ्तारिसा घ, सांसध-ध - 
नी. 3 अर स्‍अियननी, बनीं अिजजमीी, नी. अमन, +-+---... जी 
020. “से हि पप गे घंध च॑ सांस थ 
रिरिसार्सा धर्मारिंसों ध, ध ८घ-नप परन्‍-प सास घत्न्च रिरिसां सांन्न्सां धरसांरिसां घ, घरसारि' धरिसांच- 
रिट नल 0 








ग 
, धर्सारिसां घ - प, पध - 


है घ्‌ 
धरा धर्साघ - सारि' सारिसांघ - पथ पधप - घर्सा चाय - सारि सारिसांध - घ - स॑, 
---+++. +---- 


न --->० >> 





प 
घगु > प, ये - प्‌ गषषप ग- रिता - रिघ॒ - सा। 
कं ले अ> 


( ८४७ ) 
22) 3 
| सा ग्र पर पु 
(१२) सा सा सारिधरसां, साटसाग - गए गष- प>पत्र - धाधघरता - साजसारि' >घ- सा, 
अजमरी 





र्सा 
ध-सा, नाई ग- रिस - रिध “सा, घ-सा 


लत | 
घरसातिंगि - रिसा - ऊ+मगंजरिसां- रि' ॥ 
परम - हंगं- हि देश -हंप्र०ण, ब-सूट्प जा-गैनहिां- हिंपण 
| 
व सिप ॥ 
प्रण्यपुध स| - ध-ूसांध-सां गे - रिप - सां, पथ घरूप घ॒र्ता सा - धंसांगे ग॑- रिंतां- रिंच - स॑, 
का अिदइ अल्‍नननल्‍-न>9५++ 0 
६८ सन नर # 


प्‌ 
गष-णपर्सा-सांग- रिस - रिंघि - स॑, साँस गंप पं मै - प॑, गे ग॑ गपधैर्प ग॑-रिसां-रिघ- सा, धर्सारि्सा 
जिया ्ाी जा ञ्््ज ना $ कम नकल क डर 
सा 
ध-प, गयधप गे - रिसा > रिध्‌ - सा। 
ला पल 


राग देशकार 
मुक्त तानें 


सासा गधा पप्धप गपथप्र गगरिसा, पधर प्रधप गए गपषधप गणरिसता। सागगसा गपप्ग गपधप 
ग़्गरिस्ता । प्ण पपं्य गप गपधप गंगरिसा। सासा-गंग पर धघ गधपप थग्रिस्ता | धपप धपप गए गपधप 
गगरिसप्ता। गंगा पप्र चघ “7 गप गपधप खगरिसा | गंगंग पंप धर सर्सातिप गपधप गंगरिसा) पंगग घंपप 
सांव सं्िधिप पधगप गषधप गगरिसा । खासाएझग प्रपााधथ सांसाधप पघंगण गषधप गगरिसा। 
प्रधव- पधध “7 गया धर्माताघरासा-प्रथ पलघ-प्रथंध“णप गषधप गगरिसा। सारिसासा धर्साधय गपधप 
गगरिता। धर्सारि' धरिसधप गपधप स्गर्सति। साथपथ गप्व्ता पसारि' सारिसांघ पसोधिप पधगप ग्रपधप 
गगरिप्ता | सारिस|- सारि'सों घस| घर्सारिर्सा धर्ताप, परप-प्रधप गप गपधप ग्रगरिसा। [ गगग" रिपासा, 
गगय प्र धघथ पपप गंगंग रिसासा, पप्रप धघथ ससासाों धपप गराग पर धंधध प्रषपर ग्रगग 
रिसारियस्ता । ] स्ागप्ग गप्धप, सागपग गपधय परथरतांघ, सागप्थ गपषप परधसाध धर्तारि्सा, धसरिता 
प्थसाँच, घर्सारिाँ पधस|घ मपधप, साथपंग गपधप गगरिस्ता। रिसरिसा तप, रिप्तॉघसा सांघपथ धपगप 
पगसग, सागपग गपधप गगरिसा। सारिसां “र्सारिसा-घर्सा, धर्सांध धसाध प्र, परवप पधप्र गए 
गपधप गगरिसा। सारिसा-“सारिसा घुसा पबप्र-पथपा-गप घ्सांक धर्सांधा- पथ, सरिसां- सांरि'सां घर्सा, 
सांगरिसां सोरिसिंध धरसांधप पधगप गपधप गगरिसा। 

डिप्पशी--इस राय में ऋषभ का अल्पत्व दिखाने के छि तानों में गान्वार को दो-दो चार छेते 
यथासम्मव ऋपम को आरोह में छोड़ देते हैं। के 


ड़ 


है और 





४ मेडेट के अन्तर्गत मितनी तानें हैं, उन्हें विशेष तेज़ी से बना चादिए । 


सा 


चा्‌ 


ग 


(पड) 
राग देशकार 
बड़ा ख्याल 

ताल - विलम्बिव एकताल 


गीठ 


स्थायी-तुम पर वारी कृष्ण मुशरों 
हृठनो इमारो सुनो बतवरों। 


अंतरा--लेकर चोर कदम पर चेंढे 
इस सप हुक माँद्वि उचारी॥ 











स्थायी 
> 
है श१ 
। सा-सांघ | - सब सांप साँंघ 
यो वयकपकेक 
| हु इम० 5प००० २० 
| डे >> 
० ५ 
६3) ॥ | बसारिए | पयण प्‌ पघ 
घ नस चघर्सा घप-- | प्घ-गप-| ग-पगप | गगप ध्सांध प 
>>... | 2 जल | ड >> 
»5० ०० ०००० री ० 55 $+० 5६०० 5 कू5००० | »प्न ««»* मु 
यःट ्ट ्ः 5८ 
दु सर 
(| 
रिप्ता - - - सारि जलकर | हर | रे 
| सारि घ| घसा सा सानध सारि ० घसा सा 











पा 
टप ० 
220 ९) 
प्रा 
दम) 0) 
प्र ९ 
] 
प्न्का 
एफ * 
॥2 
जि क्र 
१ च०>न»- 
|| ॥॥। 
ध््ण ० 
छा ० 
| 
॥.. श 
प्र + 
कली 
। ध्व 
| | 
ए.. * 
प्र. पत्र 
० 'ब०्न्‍न्‍न्‍मन, 
डे) : 
४ 3 
 ह/8 ) 
है) ६) 
9४-॥ # 
।2 ते 
न मे क 
2 +ा &०-३:०००+ 
॥. ७ 
॥. ७ 
प्रा बढ 
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रह 








छा *> 
लक 
52 ६) 
+ है 8] 
कर 
पी, 
प्र 

















अंतरा है 
० ५ 
। 
९ ११ 
पर थे 
| | | ग-पगप >सांध सांप साध 
कक, 233. 480 30 
| | । छेड००० | इक बरी 
है थ्र्थ ५ 
| सर 
घर्सा > « >- रखो - सां “>-+5सा | सौ-रिपर्सा -पर्सारि 
चीन 5 5 35०१5 र्‌ | 555फक दम | आय के. 
है." हे 
१३ 
हशिसासा --- [सा थ सा बरसों धरा | घप-- | पच--गष- पगप | न्न्नप 
जम जा खा वाह कक 
तै++०553| ००६४००० 5००४ | डे०55 »>+०5६००६-| दृदन्मनब ड्ड्ब्स 
जन जाई 28 
4 ० जु 
पर्स ली | | घसां र्सां सार 
गंगेट+- | गंग-:- | रिसार्सा---- | सारि घससा-| सांघ-- ध-सां धसा घर्सारिसा 
कट जी + नहर. 
चबब्ददइ5 | नन्षइ5ड ०5 5१5५६ न्न्ड मॉाँन्ड5ड | ०» ६००००००० 
लक +्ं न्ुक तट 2० जा 
० है ११ 
धप-- | प्ध--गप घ |घपथपपसांसांधसो था रिरिंसारि'सासाधपगग रसा 
की |; 





द्वीढ्दड 5 5 »उ | प्रॉ++००००००००० | 8० ०० ०० री>०० ०० | 























६ छ3 

राग देशकार 
चोदा ख्याल 
ताल--ब्रिताल 
ग्ोत 


स्यायी--जा।) जाग जाग ढोन्‍्दों रे मोर 
कृत कइठ सुरत सुनत दूवर वी रस बतियाँ । 
अंदरा---ेठ येठ बैठे न्यारे हो फिर यैठे भुजन सो भुत्र मिल्ला 


केजि बरृत बीठी रवतियाँ॥ 




































स्थायी 
० 
सा ॥ 
साध | घ 
जा ।* ग 
प्र 
च प्‌ [| 5 ग प  फध-- पर 
नो * ड़ ू 5 रे 
प्‌ 
सा |सा |ग | प |म[ष 
हट त्त सु न तल दूं 
सा हे 
गे | स्सि--|सा | सा |घ|च 
भू [ति०्55|याँ [जा ।« गे 



























। 


साध |सांप 








ज्ञार | २० 


स्तता-- 
ड [०55 


सा 


जः 


॥ 


( ६३२ ) 


अंतरा 


श्र 













































































प्र छट छू ४ » 
क्री बे. प्री री. एक 
फएछ... 0 । ज् प्र एछ 
4. + ऊफ्रमि त0.  ४ 
छा. 46 | 2] पक 
हर 9० प्रकट 
हर बफूट ४ ४ » 
अरब ७ मिलल अन्य कल 
छः. बीए... 2 धर # 
म्थ्ट श 
(की लक लक क्माजना 
॥ ् पए न 
फि का प्रा छि कि 5 
ब्ड फू छू & «» 
फ्रिक के ह छ ह# 
$+ ७ की ४. ४ ८८ 
_ छ 
छवि दि 4. 9७ पा 
वर ए 
णछ्फ्ट कि 
| है 9, 
लिन न फ्रि कि 
क्व. बै० छः फ्राफऐ 








( छएई) 
राग देशकार 


छोटा रुपाल 
ताल--ऋष्ताल 
गीत 


। स्थायो- विरियाँ झुचुवानी चछकबवा को सुन बानी। 


कद्दत यशोदा रानी जागो मोरे ब्वाज्मा॥ 


अंतरा-रवि की किरण ज्ञानी कुपद्ानी सकुचानी। 
समुद्ति बिड्सानी दि म्पत चाक्षा॥ 











स्थायी 
८ 
प्र चर प | | 
| ५ | 2, १६8 | च्ु | बा 
शजुछ | ्च् गपधप | ग 
*ई | सु5० | सुब्नन | जा 
। जा 
ः | च | शर्सारिसां | घ्प खो 
डे य । औोन « « | दा हि 
५2 श्र | प॒र्साध- | ग--प पिर्साध- | 











*"55०» धर 5डदड० | लयब्न्ड | 855० छा०न5 























६ डरे 
प्‌ प्‌ 
| | सा 
र्‌ | वि | की | 
-५ [सा च 
सो घर र्सां 
कु म्रु दा 
+ 
सी गि--सोँ मे $; 
स म्र६६०| दि 
सा 
सा | सांघ | घ 
द | धि« | प्र 


रिसा-- 
+० 55 


र्ता 
भर 




















अंतरा 
९ । 
स्त | सा | सो 
कि | र्‌ | न्‌ 
साध | प- धफ स् रिसा- 
च््ड 
नी सड०० हे ०5 
सा | प्‌ - धप 3 - 
तर 
तत ब्रि६इ ०० फ न्न्ड 
ञ््ा 
ता 
| | धर सा-सारि- 
्् 
त्त ०5०० 





























रस 


नी 


गप 


3. 


रच 
| 
५) 
६) 


७) 


सागपग 


४) 
सागपंग 
गरप््तप 
श) 
सारिसा,सा 
पचप,प 
१०) 
साससा,प 


३ गरिसा 


गपधप, 


गयधप, 


रिप्ता, स।रि 


चुप, पथ 


भर, पथ 





सासासा, प 








पता, |धर्मारि ता, 


साग्गग गरचप 


पर्नसाि धिर्सारिसा |सुर्गिरिसां | सारिसांध| घर्साचप 


घसा, पथ| प, प्रप 
सर, गष 


पष, गष 


से, ग्रषम (पथ, पे 


गगरिसा, सासासा,सा | सर्ता,सांरि' | सौसांषप, 


कि 
तान 
है हु मर 
सासायय | पपरधध | पप, पथ 
प, धधध, 


धप्र, पथ | १, पघप, 


पधसासों | धर, पध | पष, गय, 
साग | पथ | सार्साधिप 
सासासा, ग। गण, प्र | ५, धधप, 





सारिसांध, | धर्साघप, | पधपप गष गष 
परधसाय, | सागपग | गरपय पधरसाधि 
प्रयाप | गफ्गध 


प्रधमप, |सौरि सां,सा [रिर्सा,र्सारि' [धर्सा, धर्सा 
अप, पा | थ, धर्ताण |सारिसांसा 


पचपप, 


488: (॥, 
पप, छात्ता | सा,वधघ, |सासासा,सां [सा सासा |सा, पंप॑प॑ गिय॑रि'्सा 





प्रपाप * 


पष्पप 
गषधप, 
गछपप 
परधपप 
सत्तिधिप 
एपगप 
घसारि'सां, 
पपगय 
ध, धर्ताघ 
घप, गए 


गपगध 


सासिधिप 


गंगरिसा 


ग्गरिसा 


गगरिसा 


गगरिसा 


गगरिसा 


गगरिता 


गगरिता 


साम्रप्ग 


गगरिसा 


पर्सायण 


गगरिसा 


पथ, गष 


गगरिसा 


श्र डरे 

११) 

सासासा,पां | स|र्ता,घर्सा | ध, धर्साच,, घर्साधप, 
पंथ, प | घप; पथ | पथगय; | गपगप, 
गपधर्सा | घप, पथ सॉरि'सांघ, | धरसारिग 
श्र 

घंघपंध | पप्र, गए | गधपप | गगरिता, 
गंगंसारि' |सासा,स|सा | धर्मांघप, | घधफ्च 
सांचांध साँघ, सौंच |घ,सॉविध, | घपवष 
सांता-सां | सौरिस्सो | धप, पे । पंप, गप 








ढ <ड 


(सारि सौ, [रि'सां,सारि [सशिांच, घरसांघ,घ |जांध बसों घरसांधष, 


प्रघपघघ | घ्मांवर्सां |सारिसारि घिसांधसां | पधप्थ | गपगप 
शहर | सांसांधप | प्रधपप | गपगघ | प्रपंगष | गगरिसा 
सांसांपसां | धप, घध | प्पप | गपगध | पपाप गगरिसा, 
४ 
बष, गष || राघवर, गिगरिसा, । पंगग,ध | पष, साध | घ,रिसा्सो, 
| 


॥. 
चर, चप | प,धपप, ! गपपग, | पंचचप, । घस राव, | सॉरिरि्सो 
च् 








च च 
गरधपप | गगरिसा धपग ->3पेप | गपप- | धप गप 
चिरियोँ «| ० 5 चिरि| याँ ० *5 | सिरियाँ « 





























( छू ) 
राग देशकार 
गीत--त्रिताल 
' गीच 


स्थायी-- मॉफरिपा ऋतके मा याजल सोरे पावा 


बामखू मोरे थावा वाजत्ू मोरे प्रावा सा मे । 


ऋआंदर-थ्गे रे छोश्नदा छगरे कमत के ' 


को ( कद्टो ) प्यारे के विंगार जैये साँ से 


















































स्थायी 
है. ; # ३३ 
भर | सा|-+ धप | घर | 
झाँ | 5 [झ|[रि।या 
पर 
गप | छप्र | गे |रिप्ता | गे प | । गा । मगर 
*० | ०» मा | »० | » [| » | 5 [वा० जल 
सा न रि्‌ । घ्ु जम 
« [5 |[वा| *»०।|5 | 5 | बा* दिल 
४ ु हु 
सो - । थे शा स्शि न] 
बा। 5 | ज | लू मो|/०|(:-: देईछ 
| । । ! हा । 
6 प॑ |गप | धर | गे [ैिक्र ड , 7 घधघ 
* * के 4 «४ जिन हा 5 चित 
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प्र 
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खां 
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पे 


पु 
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ऊअिथ७ीझओीजथी अनने अपनाना नअपतत्+ज+ 7 








सा 


बम 


3 


ब्य 


( ६६) 
राग देशकार 


भुवपद--चौताल 


गीव 


स्थायी-शंमो महादेव शंछूर प्रैज्ञोधत घामदैव | 


अंतरा--विश्वनाथ विश्वंमर शिव बद्बोपद्‌ पशुक्त पिनाकपत । 


“भक्त भजत श्रिपु तैसक मदन दहन हवस ध्वज यरज धरे ॥ 


खुरपद जगदीश सगवात भूल संग दप़रु घरे पे 


संघारी-- भादिरैव नागभूखत योगीसह परमेश विश्वरूप चिंदानरद ॥ 


श्रामोग--भादिनाथ विश्वकर दुयाधीश नीजकंइ निजानन्द निरंगन | 








दतयज्ञ बाशग परम्रद्दा मदानोश चिंतामणि शरणागद भवमप हरे ॥ 


स्थायी 
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>छ (- 
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पफि डर 
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घः 
प्ल ७ 
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हरि फ्न 
बल 
प्र 
छा. लि 
रथ 
क्नफ 
कल > कल 
जन ० 

















































































































॥ ७ __छ » छः *+ क्र हि 
हि 
जंतु... का छाए प्र ए त छ् नंठ श 
अल पु नीयत 
| 
लि | फे ७ छफ 7 क्रिक कि के 
छः ७ 
॥. छत नह एफ के ग् क्र 
3>+बनलक 3 2रल«+ ८ 
न्कफ् नमः 5 + ७४ #ऋ # प्र ढ 
न 3 नह पड एः छः फ प्र 
कि पट न्ज्ि फ्निकि पर नह 
न्जज-ाः निज के जद. 
न्द्ध लत ० न प्र ०» ४ __ए ० 
छः (हे फ्ने ८ पं हि 
मम 
4 5 के * न पा ए का. प्रा ज पड हर 
_. /£.... न ऑन अभ-+ “४537 
न. फंड श् न्न्फण ज्ननग,..ण एफ 
कि ही __ हर कि नढ़ ७. भर जो (पु 
फल प्र | भर 4 प्न कट शी ॥ श्ग फल ॥$ 
र््-्ज अभनाणा अत चना 
के 5 ऋआे प्र प्ली छह ४ . ऋ. «कु हा 
ला ऑन: 
ऋा यंट न ष्ड के हा क्र छह फऋे कफ 


संचारी 
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संचा 


र१ 
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आभोग 

































































( १०२ ) 

















छः कपः ह। ५ 
थ्ेचपनति+- नल-+++ 
हर हे फ्िफक्ि 
फ्र पड ५ 
! ५१ 

बा 
जेट नि 
हि झ्न्ष्ि 





























फ्न्गि हु नह फ् 
पर छे ए 6० 
लि 




















हा का व क्र... प्र प्न्म 
ढ्रन 
ह | कष्ट क्र सै फ्री फ 
रु कनी+ 
4 ष्व कि क्र ॥ ३ फ्रा 








|॒ विभास 


 आरोद्ाबरोद--छा हि ग व चुर्स, सा घ्पगरिख। 


जाति--औदव - औडव | ; 


१ है 


प्रह--पढज़ । 
अंश--कोमरठ पैक्त | कोमल ऋपम उपांश | 
स्याप्त--पँंचम | 

विन्यास--पडन । 

मुख्य छंग--गपधू - प, गषगरि - स्तर! 
समय--रात्रि का अवक्षान और उपःकाछ को सम्चि | 


प्रकृति - उत्तरगामी होकर घीरूतरछ | 


' विशेष विवरण 2.० 2 


विमाध फ्रतोंय राग माना गया है। इसमें “'मनि! वर्किय हैं. और 'ररप्‌? अति कोमछ हैं। इस राग का चछन 
उत्तरांग की ओर बढ़ता रहेगा । इकका ग्ैवत एक विशेष प्रकार से उच्चरित होना चाहिए । वह पैचत पंचम के बहुत 
समीप है। आरोह करते समय पधूर्सा की बजाय 'पधपर्ा! करना अधिक समुचित होगा । करण पचत्ता' करते समय चैरत 
के चढ़ जाने की सम्भावना है ) बह न चढ़े, इसलिए 'पघू! क्ते हो पुनः प्ंचम पर आकर 'सा को छूना चाहिए। 
प्रायः देखा गया है कि ये कोमह 'रि-थघर अम्यापतत बरते समय ध्यान न रखने से विद्यार्थियों से चढ़ बाते हैं और 
चढ़कर कभी-कभी देशकार का रूप भो ले छेते हैं। इसीलिए शुणीजन सावधानी के स्प़ मे (पूपसाीर जाने फे लिए, 
विद्यार्थियों को बताते रहते हैं। ६ है 

इन्हीं स्वरों का एक अन्य राग है--रेवा या रेबगुप्ती । ब्रिमास में रेवा का आभास न हो, इसलिए थान्धार पर 
और क्रपम पर न॒ठहरने का ध्यान रखा जाए। यया--धारि , गरि, साध, सारि , सा--अथवा सारिग, गरिय, 
धु सारिग, परिग, रिंग हि - सा--इन ख्सवियों से सर्वदा अछूते रहें ! 


विभास का चलन निम्न रूप से दोगा-- ९! 
सारिगप, धूप, पंप, रपघूप, गपगरि , गषघष, गपगरिगपधप, पघूसां घूप, पर्ारियां, पसांधूष, 


ग 
गे पथ -प, सर्विप, सा - पर, पवयर्तर, गपारिमा । 


( ९०४ ) 


इसमें र्िपररि , रिघधरि--दन स्वस्सं गतियों का उपयोग भी सर्वया त्याज्य समझें, अन्यथा श्री की छाया 
दीजने का डर है और उससे त्रिवेणी का आभात्त होने की सम्मावना है। 


चैश्यब सम्प्रदाय में इस गग में ब्ालकृष्ण को जगाने वाले बहुत से गीत पाए. जाते हैं। अप्सखाओं के बहुत से 
पढोों में कृष्ण बलराम को जसुमति के जगाने के अवसर पर गाए गए गीतों में सिमास का पर्यात प्रयोग पाया जाता है। 
वैष्णब भन्दिरों में सूरदास आदि गायक-क्वि समय-समय और अवसर-अवसर १२, ऋतु २ पर मिन्‍न २ रागों में पर्दो 
की रचना करके मन्दिरों में गाते ये। अमी तर वह परम्परा चल रही है। सम्मव है मिन्‍न २ ऋतुओं में मिन्‍न २ समय 
पर मन्दिरों में गाये जाने वाले रागों की परिपाटी का, अमुक राग अमुक समय पर गाया जाय, ऐशी श्ाठ््रीय संगीत में 
अधुना प्रचलित परम्परा पर मी कुछ प्रभाव पड़ा द्। । 


विभाप्त में गास्वार, पंचम और तारगति--ये जाएतियूचऊ तत्व हैं। साथ ही अति फोमल ऋषम-चैज्त अह्प 
निद्रिताउश्या के नदर्गक हैं। इसलिये यह राग अर्धनिद्रित और अर्धजाण्त अवस्था को दिखाता है ॥ 


जिनके कान भ्रुतियों के दृध्म नाइ को ग्रहण करने को क्षमता रखते ६, वे तो तत्काल समझ जाएंगे कि इस राम 
प्रयुक्त ऋषमन्बैबत फो अत कोमल क्यों कद्दा गया है। किन्दु स्वूल मान से सरों को देखगे वालों फे लिये यह रपट 
करमा समुचित द्ोगा कि इस राग को गाते समय तानपुरे पर पंचम मिला रहता है और उसके फारण परज से घ॒द्द 
गास्वार प्रचुक रूप से निरन्‍्तर गुंजन क॒श्ता रहता है ओर वही शुद्ध गान्धार राग में भी पुनः २ प्रयोग में आता रहता है। 
ऐसी अबस्था में गान्थार से ( अपरोदगति से ) पद्भ्रुति के अन्तर से संबाद करने बाला अति कोमल ऋषम इस राय में 
सहन दी में प्रयुक्त होता है और उसी प्रकार गास्धार से ( आरोदगर्ति से ) स्॒रभुति के अन्तर से संवाद करने बाला अति 
कोमछ बैयत भी इस राग में प्रयोग में आता है। इन यहम स्वयुत्तरों को प्रत्यक्ष क्रिया में देखकर, सुन कर ही हमारे 
गुरुदेव कोमल, अति कोमल, तंत्र, तीजरतर आदि स्वस्नामों का पिमित्र रागों में प्रयोग किया करते ये। विद्यार्थी इन 
सूष्ठम स्वरास्तरों को अपने क.नों दारा पड्चिचानने का यत्न करते रहें, यशाँ इस उल्लेश्व का यही उद्देश्य है। 

इस शंग के रक्त के सम्मस्ध में निश्चित रूप से बुछ कद सकू ऐसी अबस्या में मैं नहीं हूँ । कई बार गाया, सुना, 
किन्तु केवल केवल स्वर, लय और उच्चार मात्र से उसका रसद्शन नहीं हो पाया । इतना अवश्य कई सकता हूं. कि इसकी 
प्रकृति धीर-तरलछ है, क्योंकि एक ओर तो यद मब्य-द्वत गति में और तार सप्क में ही अविकतर बरता जाने बाला राग है 
और दूसरी ओर 'र_- घ! अति कोगल के प्रयोग से और निशा के अवशान-नाल में गाण जाने के कारण कुछ पीर- 
गंभीर माव भी इसमें विद्यमान है । ४ 





(६ ३०४५ ) 
राग विमास 


मुक्त आलाप 


प॒ प॒ गफप 
(१ ) सा, सारा, गषधू पं, गप पे घू - प, पधूपपु - गे प थू - पक; गपधूप - गपगरि - सा। 


प॒ प॒ प्‌ 
(२) सा - रिपणएाध्‌ - ५, गफ्ल्‍ग पघु८प, रिगित्नगि गपन्नग पघूरूप, सापिनत्सा र्यिल्नरि 


प्‌ 
गपरूग पण धूप, गपधूप गरि - सा । 


१ 74॥ 


४ साूरिगप ं गे पर 
सा गप प, सारि गग| »+ स्गिपरग 5 व्ज्प 
(३)सा रि धू 9. सार गगेरि. - श्िपपश गष पूषप, पु 


प॒प पप 
गपरूग प घू - धूप, पधूरूप गपजस रिगन्नरि गपस्नग पथ -घुप, परधू-प गपल्ूग रिगरूरि सारिल्न्सा 


प॒प 
र्गि>जरि गप >ूग प्‌ - धूप, गषधूप गे रि-सा। 
च्ड जि 
(४)सारिंग प घ-प, १चच्वु.ाप्ब,ज्प्र मलुप्रणगपतन्गु प्र घ,-प, १- पु. पधत्त 
न्न्प लग रिन्‍न्‍्ग +रिगंननरि. गनन्पामपत्नगा पथ _>प) पे पप जप गल्‍ूप“गत्स्ग 
गन्तप--गपल्श रिक्ल्ग 'र्रो ३५ आस जग ) पस्न्‍्ध, ्प्गल्ुप ए। 


कं श्णरि सान्‍नरि सारिज-७ सत्ग “रिंग - ननप गप न्गय न बन 
प्टगाशिल्फुबरपजध्टूज एटा पका फट हटण। 


(५)सा गि गप ध--परधपप, रिसा गरि प्रण धूप घू-पधपप, पिखासा -गरिति «» पगग - घूपप 


हि ू 


धू - पधूषप, रिसासा गरिरि « गरिरि पगग - पगग घृरप ७ घ-पधूपप, गषघप गे सि>खा। 
ना २ «तट >> ना जज 


ग़ 
--पंग - पचषप, सा सप्टरि गपसन्य प्‌ + ध्‌ - पदपरप, 
(६)सा रि गप-पय७प घ्‌>पषपप, सारित्त्सा ड्रिम्रि 


पे व. यय रि रू गिसः प्र 
धूः पे ध- पधूषप, पायग गेंप ध्‌ -पधूपप, सर ययरिं रियपथ्‌-पफ्षपप, गए घूप ग रिसाव 
जी >> है: टी हक ्ट 


श्छ 


( १०६ ) 


गषप धूप पप ग गग ग र्र्ि 
(७)शणा सरिगप घ- पचपप घथप पच_- पषषप, प्गग पथ_ - परधपर, गगरि 
अली ७७ जे अर की मन 
गग पप गे सासा र्रि गया पषप गष र््‌रि सा गग रिं 
पषग घध.प्‌ पथ - प्घषप, रिर्िसा गगरि पग धचप प घ_-परथ.पप, रगेरिरि - पगाणग - 
७ ना, अब खा 
पप॒ ग गे पप ग गगग रि रि्िरि छा गग र प्र गग 
पप्नध प ०-प घ+पष पर, घथप-प-प्पग०ग - गगरिणारि - पपया ग-ध्पाप + 
तट जि ७ जा चर च््ज ख्ज्ज्ी 
प्‌ ह 


घ.- पथ पप, गरूप गपध प्यार -सा-एि सा । 





सासा र्रि गग पप ग्ग 
(८) एिर्साधसा गगरिसारि पपंगरिंग. घूघप्गप घ - पधूपप, पपग रिसिपधू - पघपण् 
फ्लजज अजीत >> ---> जी न 
र्रि ह प्प गग र्रि 
गगर सारिगए घ्‌ - पधपप, धूघप्गप धघू्‌ - प्पगरिंग प - गगरिसा। गपध, - पथ पप, 
५ |] 2. ञ्ा रिसारि शस ५३3४ 


गप ज 
पध्प्ग रि-सा। 
(९ ) परप्‌ गपय पथ _- पथ पप, पं प्र गपय रिंग गषण प्रध_- पथ.प॒प, प,प्‌ गपग सिगरि सारिसा 


जिगेशि गषण पथ_- पंच पु, पथ प-पध प्‌ - गपग “ गपग - पर, - प्रधपप, पंघ.पर पध.प्‌ - गषय 7 गपग - 


य 
रिगिरि“रिगिरि - गपग“गपय - पे थे. - पथ प्र, पधप्र पध.प्‌ -७ गपगा गपथ - रिगरिएरिंगरि - 
ञ्जट ”/ 


* सारि सा सारि सा - गण“ गपग - पे घ_+ पध पप, गपगरि -सा | 
बज 


गप ग गम पर प्‌ | पर ्‌्‌ 
(१० ) प“पघू - धूपप) पा पगंग - प7पष_- घपप, धघ.पप - प“पघ_- ध.पप, गए गएिरि- 
गज प्ः 0०2 


ग पर ग् प सा रि्‌ यय प्‌ गः 
पर प्राय -धू घप्प >प पथ_ - घपप, रि-स्सिसा - गा गरिरि - प--पगग - घू>बूपप - प-परधु 


पर हा 


घफ, प्रगप्रघूर गरि-सा। 





(. ६०७३ है ह। 


रि्‌ ४ पर प॒ प्‌ 

( ११) सार्गिप घ, सारि रिंग गेष पथ, घ_->पथ्,पपप -घ ,पयपध-पघ » गैगरिगपध_, 
सारिगप यपगप सा गप 

पगरिसा > रिगषप_,सारि ग्रष्घ, सारियेपघ ,सारिगप्ध ,परूघ, प, य-फ्-ध.प ग स_ि- सा। 


(१२ ) सारिगपध -्ान्साव - पर. तघूपु-गपपघ_) प_-पग रि सा सारिगप ब_-प, दिलाता 





शणिरि पशग घ पंप घ_- प, रिसासा - गरिरि ७ फाग - घ +> गरिरि - सरिरि परण - पगग 
ज्ज्स्पा>फ पुप - घ, + ५, डिक (रिरर. पर पगग 
पर गरिगप 
घषप् -घ.- प, गे पंप >प-गरि 5 सा * * 


ऐ॥ि गेपपसा रिग 


६। ग डे ग 
(१३ ) पथ , गपध_, रिगष_, सारिरिप् , प्रयुपघ 5 गरि “पग - घुए-घ. य्सि - गरि- पथ 

प्रप गे सारि रिंग गप सारिय 
घर - पे) पधपप प भ_, रिसोगरि - गरिपएण « प्रगधप “ ध. , रिख” गरिपरगए ध.प ध_, पध, सांप, - 
की ....ह... ६.0. फ्ज् 
घ पर ह५॥ श््‌ 

६ - गपभ गपग - गरि - गे! गरि- सता 
पर - गष गधा र्गिपणग - गगि - गपध प गरि > सा | 


सादगरिग गगपध प च_ | ग्म्‌ 
२४) सा र_ि ये पंच -प ्सा-रिर्सों, सारिंग पं घ.-प सा-रि >सां, हि गरिरि- 


पृ ः पृ सा पगिश प 
गापगंग - पे-घष॒प ७ सौ--र्ता, साहि रिंग गप पपू सा - शि/-ता, सात्नरिशा रि्त्गरि 
ना सी च्क ओं च्ट 


ग प्‌ 


प रि्‌ 
गलपग प्रन्धप रस जप - सा, सारिग साशा गरि - रिगपारिपण पं ७ गपध, शध >घप - 
>> चकतटी किक 


का प्‌ सा रि्‌ | पर घर पर न्‍ 
'घस्रापपसां साध, सा रि'-सा, हि मियां गहि-प उग्र-घ. घुप - सा“ तेवर, - सा हि -र्खा 


तन नननन>-++>न2 


घ्‌ 
तो | '् रि 
सायिगए - गश्गरि - ट्गिपध,:- पधपग ० गपघ्सा » प्साभ प० तों-रि ता घ्स्सा घ.प,गच्त्पु गगि- 


सारिगपध प गरि - गपगरि -सा ] 


€ ६०६ ) 
राग विभास 


बड़ा ख्याल 
ताल--विलम्बित एकताल 
गीत 


* स्थायी--ए्‌ प्रात्त समये नन्‍्दलाल दरस को 
सब श्रजवाप्ती झा नम्दे द्वारे 


अंतरा--बंदीजन सव इरि गुन याये 
जागो यहदुपते घुम देव मुरारे ॥ 








स्थायी 
ही हि. 
कु 7१ 
|... | पर 
! 0. 0. कम 
| -धूपध प्रग-- >गन-प धघपग (4 
| ड्तसम ये | #ह०55 |६०5६5००० » न 
सा >२ि-- | ल्‍्गफ्य प्‌ | सा 
| ड्द्रस को | ० 


 ा 


इडड 5 


र्सासां 


( ११० ) 


| - | ४ ढ«िष्प-:-- 














न 
ड़ ब्रज बा०्न्ड ६5६६5 
की, 
हि 
। 
बह) | के | बु- सुंप-- 
दंड ह- ० | द्वा * 5००5६ 
जा 
अंतरा 
घ_्‌ न 
सा “साँस | नर 
दी जन | ड्स 
है 
गं 
--हिज | हि | सा 
| 55गुन गत | बढ 
ग | पर 
हा 
| गो ड्यदुप त्ते 
है. 
--साि सा | घपू-सांघू- 
| 5उ5ड्चमु य ६००३ 








५ 
-पू-- 


| 5ड्सीड5 











| 


श्च नए 























(९१) 
राग विभास 
छोय ख्याल 
ताल--ब्रिवाल 
गोत 


स्थायी--केप ( कृष्ण ) छुंदरवा साइन इमरा 


मोरे घरवा नॉदिन कन कन बार रे कनवार | 


अंतरा--मग्मइरा के सदा रेगरोले | 
प्रेम दिवाना सा ते ब्ुमरे ऊपर। 
धन मंतर बार ठन सन बारह 















































स्थायी 
० श्३ 
| । | पे| ग|-ग।[प | ग 
करें| 5] 5स|कूे व 
स्रा रथ 
सा |सा |घ | 5 सा|सा| 5 “| ग 
हद म ये ।|5 6»०» | मो|।६5 [रे घ 
४. 
रा वुंभू। 5 प | कू । यू | जय फा | जग | ये 
ड़ रे 
- |सारि |गष | घूष | । । | 
डे 























( ११२ ) 


झतरा 





































































































| 
फ्र्फ्ि 
ध्त 
॥2] ५० 
फः 
न हरि 
कर... छा 
डे द्व 
+ रू 
लेफ्ट 
प्र 
न्नण्डा 
छः 
क्र हु ७» 
प्रा ७ « 
॥ क्नः ० 
फ. कषट 
जप 
६३ व 
कट 
लकी 
ज़्छ्ष्चि 
प्र 


क्नः हे 
जजथ:भ/ /णएणएाः --+ न ++- >..मम &७ # हर 
० गेम न हर आए -2 मो ... की न >> सबर की आ आकिकी 
को. क्‍स्‍नततचततता रु हू [5 प् 
हक्ष्क्र ८ लनिरशमिवकनकमनल9 २०-४० ीीयनज+-+ _ 4. र्शट 2339. अश जब 
ही 20-34 2 अप 220 डक हे | छ् ष् 
7"... अं स् हे हब या +जजलजननत- “ननननन पा 
जप -- > ् डर 
छठ च्क नि+--+-त--_-....0. -. लय 
लात +5+ ६ ड्ि हर 
कह नाता 5 ७-क७न्‍ल-+॥ऐेे०न० न ्नस्‍ननान >ककनोटिल--०स्‍अिविननिनाणाान 
नि छा 
मय री लक छा 
डद जल डे *७२4-+न«०-« 4 ०-----.ल€ल०६ल६०..>>0 ०-«»»-%»%-»णननननान 6 लयरिननीनाना।न 
हि ड्ि हि 
छः 
छए 


किन “3 8.80 
जज अजञ+ा 5 5 “>> +उ3व4| नमन मनन वननग-ग-ग+>->- न 





* ८० दा दा ्ः म्जः द्र 
दा ब् न्‍ ठ > हर '' हा न ट 


(६ ९४) 








ह् न ञ् डा पु क्र छ्वर£5 रु हू हि 
न हा हू हू | फटा का मे हे हू 













































































ञ हे प्र हे मर न पा हे ग्ध हे ट्प 
पर न प  -ञ न टलल - लनलन तन न की नमन 5 नम 3553 
दि ष्ठ | फ् दि अछ ऋ प्र मे हे 
2 कि टू 5] रू ब्यव ८ 
हट प्र डर छ् प् छह रू हे हू 
छा । प् प्र ही | प्ले ् ६3५ 
प्रा प्रा द्रा ह्नट ड्ि 2 क 
पा 9 न न तय 
४ हे ्‌ ष्ट एक ४ मे ड 
5 प्् नो फ्नि 
८ ८ हट ् म, रड्ि 2 
हर डर (2 ट् रवि / र्दटः र्क्क्ष 
हे पट | धर डर ट्ठ हि: 75 हर अप 5 
हे ट्र 2] कट ् फ् म हि के 
ष् श ञ् ए प्र एड. 
फ्द कप ॥०4 प्र कट ह्रः प्र र्फ़ा रा रस 
फट ष्ट्र छ् ह्नि क्र न मनन अपन पिन न लनन, कनन-+नतनन+ 4 जन पर 
वि जड़ त्ब्त्क छः न रे 
कफ 4 र्न्धि ब ज छ््रु न्फ्ट् 
क्र ्ः हे कवि हल क्नि क्र पे क्र नि 
_ निज नाा-+ 
हब द् शव प् श्यि 
24 कप हर रण डि 
>> रनलकन-_ ० ना पाया पापा एू-ः 
 --व हन न्द कक सा 
पट तर ््म ड् छा 
न्‍ रा छः 
ट | रु 
गज हे ष् 
फ़ ये] हु; हि म 
हरि हल न कट कटा 
ली... न्‍सननन--ीगननम-मननगंमभना...3.3 निमनकानननमगन-+म++नकमनाननन. 
फ। व को 
ट थे ब्यः >> ड्ज््क्टा च्न्क्टा 5 52% ० 
2200 ० ड़ न्‍ न टू डेढ़. ईऔडकि मडकि आई 


































































































































































































हि पर पक श्र 
२१) हि हे 
श्र) ) | ॥ 
सर खा; | सरिता, | हि 7ि,रिं | गरि | गय | णा, ग [पिग, | पषू |प, प |घ.प, धर्ता धुत पा सा 
सांगारिसां, | पर्स घि ,ध्‌ [संघू,| पथ [प, प | घ.प | शप , धूर | पग ।रिसि | प- "ऐप गई लि 
| कै [इनक | बर (5 
[पे दे 
-> ग| प्‌ |[ घ. | १० नयप | गहु [सा [+>  गे|प पर | ए-।>गप। गो सा 
जा जज के 
5| ए| «» | « | केड हुक वर वा [६ | ए[|* [| * फेड [इस | बर पा 
३३) सा 
गग | रिग [रिज्ा, हि पा साधु, सांता [धुत | धष, 
पध_ | पा | पर - +गौप।[|ग रिसा 
58 | 7 5 हक लक र्पा 
२४) | । "| ] ॥ ) | ) 
सार | साहि, | हिंग | रिंग, | सप. | गप, | पध्‌ | ५घ्‌ | पता चिसो, |सारि' | सांरि | सोरि' | तो,तो | एिसों, | धूग। 
घू, घ्‌ सिंध, | पधू [प,प | घप | पप पर | रित  प र ग।प | ग।|एऐ गा 
| | के | 5 डिय।| कु |य | र [पा | द् 
२५) >> ५.0७ स््तां प्र 
सारे | साहि, | दिस | रिंग, | गप | थप) | पंप पच+ [पर्जा धू्सा, सारि सिरि,| पू “सा पर, 
पे (पथ सांसा| पप, | ग।[-प | धूप गिर. )| 0. ग| पण |टिसा [० पगरि सा 
है | ) | । फेड [एड पर बाड़ 
| १ 
- सा | सा पि>-|>गप।| गरि_|सा> [5 [रा |:०[सा ] 
डजा ज्ञाफि सुई बर बाड़ [5 । जा [5 | ना कि 
२६ ] 
हु रि_,म[रिपि  गरि |गरि , पग |ग,प | झुग, | पम न, | घूर [कर प्प | | /] | ्सि 
सो,रि, |सोखे, | रिसां [हरा स्ंसों | घप । पं स्सि | प [- «िगाप दि । 
| | फ्रे। 5 डिस|[दँ [करा 




















































































































































































































4 हा 9 ११३ 
२७) | | घमां 
सारि | गरि गरि रिरिरि, रिंग | पग | पग गे, पे गिये, | गए | धूप | पर [गि.त |गंग, (धूम 
|] 
शिया सार! | सांपों सारे! |-सां | सांसा| भू |पग [एस सा, सिर सा | साख [पप | पग 
रिसा | सा, शिरि' -सां [सास | पूर्र | पग रिसा | ५ 5 गा प मे रिखि|[ ८ 
| | के हद कक र बा।[ड 
२८) 4 | पहन ही ; 
गण | रिंग | रखा, धूपू | पथ्‌ | पग | हि | सांरि' | मंगे | रिसा सिर सारि' [सांप [संस 
घरों | पूप, | घूघू | पं | पर | शंग | रिंग । रिसा, प- |-्म१ | गई |रा,प | गरि |सा,प | सरि [ख- 
| | हि 5 इस [पर विष ।यर ा,ऊुँ। घर |मा5 
(९९) 9 र |. 
सात [सा, प्‌ | पर, | पं | हिंसा, | पर पि, सौ | झांसा सांस! पप, सिंछां |, पंगे | रि, [ससां 
घ्प॒ रत, | सात, एस, | रस | धप | पग [सिहर | प | ०. गयि छा- 
| | | | | | हे फिड झुक | घर [बा 
सा ह | प्‌ ही पर।गरि | सा- सा |-+ | 5] | # | # शंका 
जा हे फेड इस वबर|याड जा [5 हक | | 
शो | जब कीट ॥0, सं 
सारि | रिसा, | प्रिंग |गरि, [गप | पग, | पथ | घप, [पूसां [साधू [गदि' | रिफा,। रिए [गरि', सार रिसा, 
घूसां | सांपू,| पू | थूप, गिप | पय, | हिंग | से सारि | गिश| सा | सी पि+ गप।सरि [सा- 
| । | | फेड झकुँविर [वाड 








( १९७ ) 
राग विभास 
तवाल--द्रत एकताल 


१८) 


गीच 


स्थायी--दाँदो कृष्ण शुयक्ष थैयों मोर मई अँगता। 


अंतरा-द्रीपक की जोछ फीड़ो चंत्रह को चेंदना, 


झुछ् को तंबोल फ़ोड्ो नपभन के भभना॥ 


स्थायी 





ष्छ् प्र द्वि 




















प्र प्र छः प्र 
छः का अड 
क--++- 

/ 

कट ० 

ह्न्ऐ्र ॥ भ्त 

॥॒ 8 प्र 5 
छः छः कि 

छः एछि ४ कह 

र्फ्न न | ० । 


अ्न्तरा 















































मा 


च्चा 


१4५ 


सा 


सां 





( रैषठ ) 
राग विभास 
भ्रुवषद्‌ - छलतवाल 
गीत 


स्थायी--गायन विद्या गुरु छे भंग ब्योरे | 


साध छ्षे उत्तम ढंग जामें दरत ॥ 


अंवरा--सरस्वती सुमिरन जे गुनि फरिषत। 


तवदि पजत अंग के रंग के चैत ह 



































स्थायी 

० श्र छ ० 
- रि्‌ सा | सा | - । सा ग्सि सा घ 
ड य न वि 5 द्या ३० ग्ु कं 

घर 
रि्‌ ग प्‌ प धूप ग रि्‌ सा > 
* भं ग | न्यो | ब्० न न रे 5 

प्र पर ] 

| घर - सा | पर पर कि घू 
घ्‌ ले डे ड + | रु त्च 5 म 




















सा 





प | 
न्ना 5 








( ११६ ) 


अत्रा 

































































| को. <ह- ० ॥ छ 
करिए प्र « प्रा करा 
हज आजम 
राज क्र नए 
है 0: - पद छः 
प्र 
हा न 
है के.  क 4 प्र... 
कि फ्री फम ओकी फ़्फ़ 
नि एलन 
र्ण्न्क्ा रण ५६ हो: - पक 
एछ हू. कि मि ए 4८ 
क्लब प्र क्र 
न्‍्नन्ण 53 पक «+ २ 

















( १२० ) 
राग विभास 
भ्रुवपद--अप्यवाल 
गीत 
स्थायी-रवाम सुरूर मुरझछो मगोइर, गोवरघन धारता। 


आंतरा- हरदावन विहार सुर के शान गोपो सन रँखन ॥ 


स्थायी 


० के; : को हक पा कं रु १० ११ रे ३१३ ० 






































ग प 
रग[पप्‌ पग| एग | ऐसा | शारि_ गरि, | रामा | सारि_ पूष_| से [पघिै,५ 
ध्ण०००|मर्म रब छीम | नी ० ।६२ [ोन्| बर पिम | था | सन 
पअंदरा 
। मांगों | झगे | -मां | झा ि| सा रि| साख गप | पर पग | रिज्ा 
दा०+ बन रिश।5२र |मुख|फे« गे मन | २० | परम 




















राग दरवारी कानन्‍्हड़ा 


मर नि ६(॥ 
आरोद्ावरोह--सारि ग।७४/) माप घ॒ (४४१ दि - १, मप्र स॑ घ्‌ (७४४० वि - प, मर श्‌ /७६/) मरिसा । 


जात्ति--वक सम्पूर्ण - औडव । 
जि. पसा नि. 
प्रह--मस्द्र बैवत | सा, धर. (४४) नि.-सा। 
आअंश--पूर्यांग में गान्धार, उत्तरांग में बैयत | 
न्याप्त-पश्यम । 
अपन्याप्त--क्रयम । 
विन्यास--मध्य पढज ) > 


नि. पघसानि., म्‌ 
गुस्य अंग--सा ध /७४४१ ति. सा, पे. ४४१ नि - १, सा, ऐ सारि ग्‌ 0४१ म-स्खि।! 


समय--रणत्रि के प्रथम पाम के अत्त में या द्वितोय थाम के आस्म्म में। 
“ प्रकृति--गंमीर । 
विशेष विवरण 


. जारी या दखारी कन्‍्हड़ा पड़ा प्रसिद श्लौर गस्गीर राग है | भैरव और गार्गार पर मगाघर फोमड विषार और 
शुद्द मप्यम के आन्दोलन देने से इस राग का रागत्न प्रत्कृशिति ऐता है और उसोसे इसरा गम्मीय मो बढ़ता है। 
गान्मार, पैयव, निपाद इसमें स्पमात्य प्रचल्षित मापा में कोमठ लगते हैं, ऐरि भी यद ध्यान रदे द्वि इसमें आसासरी फी 
फोमखठता नहीं है, न ही आछवरी का फोर अंग फहीं भी दिखाई देश है । फेसड ख्यंग डी संग फी अभिसक्ति के सिर 
परयांस नहीं है। सगांग, द्विगरोग, संसंग, लगें पर आन्दौठत, उनडा ठह्गब और उच्चाए--यै सर रागनभार और 
राग-रूप को प्रकर करते ६ ॥ 

इस राग के गार्गर चैत्र, ठिपाद फ्रा इठह बस उ्ार क्रिया छाछां है जिससे उन में थीड़ पुरुष छा दर्शन 
दंग है। इसको मत और मप्य रतक की रिउमिल आज्ापचारी इसे गमौर भहति का यंग अमामित करतो दै। 


पर नि नि. कं 
१४११ /५७५१ नि - सा, प्‌ /४४१ (७४१ नि_- १, और ग्‌(७४१ म- रिठा, मे झुझप किश्ई गंगायी है 








न 
श्णक्षे आसम्म में पइच्च के उद्यार के बाद दी मर पैवत से भ_/७४६१ ७ऐो ले, मा, यो रिश्ता गते से पैयउ 
थे दे। बार बार भचोलत देने से बार निएद से पहुज पर परैँचते हो दरयर में दरार आाइच्म णे शक ३३ 
श्३्‌ 


( ११२ ) 


स्पर, प्रकृति, लगाव, उठाव, आन्दोलन, उच्चार ये सत्र गंभीर होते हुए मी न जाने क्यों इस राग में शादी के 
अग्सर के गीत बहुत पाये जाते हैं | 'बनरा बनते व्याहन आया), मितारकबादियाँ शादियाँ", दुलदिन तेरी अच्छी बनी, 
#ुद्गन चोलग?--कौरह ख्याठ और त्रिताछ के अन्य कई ऐसे पद हैं, जिनमें शादी का वर्णन पाया जाता है। दमारी 
राय में इस राग के लिए नये पद बनाने चाहिए | गंभीर भाव नये झन्दों में, नई कविता में, नये ख्वरों में, नये आह्मों 
में मरने चाहिए | संगीत के क्षेत्र में ऐसे बहुत से कार्य करना शेप है। 


नि 
इस राग का अह स्वर मन्द पैशत है क्योंकि तंबूरे के साथ 'सा” मिलाने के बाद तुस्त ही घ॑ (७७७ ४७७ 


प्झा हि 2 
नि. सा, कहकर ही एम एंग का आजम करते हैं। पंचस इसका न्यूस स्वर है और ऋपम अपन्यास है यानी इन दोनों 
पर ठद्राव होता है । पचम के न्याएत्व वा अर्थ यह कभी न समझा जाय किसारि ग्‌('७६श मप, इस पकार पंचम 


>> नि 
पर सका जा सकता है, अपितु ऐसा करने से काफ़ी का दर्शन होगा । मा घ्‌ (४५१ (४५१ नि - ५, यों अवरोह करते 


समय न - प संगति से ही पंचम पर ठहराव होगा, ठीक वैसे हो जैसे किग्‌ ४५१ म-रि कहने के बाद तत्काल घडज 
पर पूर्ण-बियम यानी विन्यास किया जाता है | इसकी तानों में सारंग का अंग अधिक दिखाई देता है और वही गुणिसग्मत 
है। फेयल बीच-बीच में कोमल गान्धार और यैवत को वक्र रूप से दिखा दिया जाता है। वि-प और म-रिये 
सारंग के पर दोने पर भी इछ राग के घोपक दे, बल्कि अबरोह करते समय ये द्रो स्वससंगतियों छेना अनिवार्य है, 
बयोकि इर्दीं से यद संग अभिव्यक्त होता है। विदजन का यह कथन रुत्य हैं कि सारंग के छरों में हो कोमल गानत्थार- 
चैयत के वक्र प्रयोग से फार्हड्ठा अंग की रचना हुई है। काहइडा अंग्र के प्रायः सभी रागों में सारंग के ये अंग पाए 
जाते हैं। इसका सामान्य चलन इस प्रकार है-- 
ति धसा ममम निनि 
सा- थे (५४५१ नि. -सा, सारिग ग्‌ गुम - रिता, मप धू ध्‌ ध्‌ नि-प, मप रस घ्‌ 0५१ नि-प, 


म 
विनिपमम ग्‌।४४१ (७५/ म- सता । 
पारी. 


॥्२३ ) 
राग दरवारी कान्हड़ा 


युक्त आलाप 


। सा निरिनत्रिनिसासारि नि घसा नि. नि प्श 
(१) सा, नि रो, नि सा - सारिरिनि- सा, नि घ ७४१ नि सा, सा-रित्ताध ५) नि सा सा 
्तानि, सानि सानि. सा नि.निसारि नि. प्सा नि 
नि.रसा धर (४५१ नि श्र, रिसाररि घ. (७४१ नि. सा, धन सा रि- थो 6५ नि. सा। 


पसा नि नि 
(२) रिनि-ससा ध ४५१ नि सा, सा “नि घ. (४६१, पति,ा- नि, पे 
[4 नि ८ सता नि. ते सा नि निसा प्नि छा 
घ (४५१, रिसारि - नि घ(७४४५, नि. जमि, स्रिक्‍्सा सात न्‍ननि घू ने_ ता, रिरिसानि सारि- रिं थे. नि. 
निधि तन नि. निपति, धघ ते लि. पधृ 
सा, ततानि घनि>घ॒. रिरशन सारति_ पु. निसा, काश-नि नि ल्थ रिस्व्सा/सामा +न्िनिसन्धु 
गण जा: --+> आ आओ 5४ 
निपसा नि 


धर नि-सा। 


क्‍७४६॥, सानिया 


नि. नि प्सा ठि, निया सा नि, सा 
(३ ) र्स्मिति सा घे. (७५१ ।४४/ नि. (७५६१ ६४११ के, रिरितनि सा - रिया प्‌ ७१ ७४४१ ति/४० 


जि मशीक 


नि नि.सा नि. प्सा निनिसा नि. झा 
(४६१ सा, एिरिसानि,सा“रि पे (७४६१ नि. (४१ (७४४/ सा, रिग्धिनि सा « सनि, प्सि्‌ 


बई >> 


ह्व्‌ 
घ (४५१७१ 
0575४ % 
फ्ता 
नि. ७४५१ सा। 


निसा तितनिशनि. पसारनि प्रनि धनि सा वि. नि. साभि, 
(४) रिरिलन्सा- सा - रिरिसा घ (५४१ हि. सा, साधन नि. नि. रिरिरत्सा- ता रिरिका व [४६१ 
खनन 


प्सा नि निम्न निसा नि प्रा नि्‌ 
लि, सा, निशारिरिसानि सा रिरिसा घ 0/५१ /७४५/ नि. (४४१ ७६१ छा, सा - नि सता पतानि_ नि र्यि पे (७७४ 
सिदीकआअकीआपत 
पता 
कै ति (५ीएासा। 


( १२२ ) 


स्पर, प्रकृति, लगाव, उठाव, आन्दोलन, ठच्चार ये सब गंभीर होते हुए मी न जाने क्यों इस राग में शादी के 
अय्तर के गीत बहुत पाये जाते है। 'बनरा बनरी व्याहन आया!, 'मुरारकबादियाँ शादियाँ, 'दुलद्िन तेरी अच्छी बनी, 
'ुद्यगन चोलग!--कौरह ख्याठ और त्रिताछ के अन्य कई ऐसे पद हैं, जिनमें शादी का वर्णन पाया जाता है। हमारी 
राप्र में इस राग के लिए नये पद बनाने चादिए । गंभीर भाव नये झब्दों में, नई कविता में, नये स्परों में, नये आल्यनों 
में भरने चाहिए ! संगीत के क्षेत्र में ऐसे बहुत से कार्य करना शेप है। 


नि 
इस राग का ग्रह खर मस्द् पैजत है क्योंकि तंबूरे के साथ 'सा' मिलाने के बाद तुज्त ही घु ४४१ ४४४ 
घ्खा दोनों 
नि सा, कहकर ही हम राग का आर्म्म करते हैं। पंचम इसका न्यास स्वर हे और ऋपभ अपन्यास है यानी इन दोनों 


पर ठहराव द्वोता है। पचम के न्या0त्व का अर्थ यह कमी न समझा जाय कि सा रि ग्‌ (४६) म प, इस प्रकार पंचम 
नि 
पर सका जा सकता है, अपितु ऐसा करने से काफी का दर्शन होया। मा घ्‌ (४५/ (७/६१ नि - प, यों अवरोह करते 


समय नि - प संगति से ही पंचम पर ठहदृणाय होग/, ठीक वैसे हो जैसे किय्‌ (४४४ म -रि कहने के बाद तत्काल घदज 
पर पूर्ण-बिरम यानी विन्यस क्रिया जात है | इसकी तानों में सारंग का अंग अधिक दिखाई देता है और वही ग़ुणिसप्मह 
है। फेबल बीच बीच में फ्रोमठ ग्रान्थार और चैवत को वक्र रूप से दिखा दिया जाता है। नि-प और म-रिये 
सारंग के ख्वर होने पर मी इत शाग के पीपक हैं, वल्कि अवरोह करते समय ये दो स्वस-संगतियाँ छेना अनिवार्य है, 
क्योंकि इन्हीं से यद राग अमिव्यक्त होता है। विद्रजन का यह कथन सत्य है कि सारंग के छ्वरों में दी कोमल गान्धार- 
चैवत के बक्र प्रयोग से कान्हड़ा अंग की रचना हुई है। बारडा भंग के प्रायः सभी राशों में सारंग के ये अंग पाए 
जाते हैं । इसका साधान्य चलन इस प्रकार है-- 

सा मर सा साश्ग्‌ गू ग्‌ म-र्सि, 3 हा हर बि-१, मी घ्‌ 0१५१ नि- ५, 


मम 
निनिपमपम ग्‌।४५१ ७४५/ म- सरिता । 
जी, 


४३ ) 


राग दरवारी कान्हड़ा 
मुक्त आलाप 
नि निसासारि नि. .. धसानि ली. पा 
(१)सा, नि रा, नि. स| रिरिनि - सा; नि घ॒ ४१ नि सा, सा- रिप्ता पु ७१ नि सा सा 
सा जि सानि सानि सा निनिसारि नि पसा नि 
नि.रिस ध (१ नि ज़,रिसारिध, (७४१ नि सा, धू नि सा रि- थे (४५१ नि सा । 
५ सानि पुसा नि नि नि 
(२) रिनि- रिसा ध (४६१ नि सा, सा -नि. घ. (७४६१, घ निशा - नि घ ४५१, गतिमसा - 
जी 
नि ६2८ पता नि नि सानि.निसा पनि 
ध. (७४१, रिसारि - नि. घ.(७५/, नि. साता॑नि, रिरिन्सा जाता न्‍नि घ. नि. सा, रिरितानिसारि-रि छ. नि. 
नि.ध नि. लि घ. नि पनि, घर ते नि. घर 
सा, तासाने घत्रि >चघ. रिसशल सारनि पं, निसा, रत - नि नि रथ रिरिन्सा सास “न शिल्ध्‌ 
८८८ 2222 किन री खच ४ 
नि पसा नि. 
धनि.-साो हा 
निया नि प्सा लि, ता सा नि. सा 
(३ ) गिस्सानि सा धर (७४१ (४४१ नि. (४६१ (७१ से, रिरितानि सा 





रिसा ध्‌ (७५४ ७४४१ (80002 | 
ता 


निनिसा नि पसा नि.निसा नि. खा कि 

४६/ सा, रिरिसानि,सा “रि घ (४६१ नि. (४१ ७५१ छा, रिप्सानि रा - रिनि.- ऐसा - रिच४१/७/ 

कक हद | अमन. है... कक... 
पु १+ 
पता 

नि, ४५१ से। 

निसा नि नि. न्निः पसा लि पनि, घनिसा नि. नि.जनि. 
(४ ) रिरिनन्सा“ सा - रिरिसा घ 


| 2, 


9... 
प्रमानि, नि निसा नि. 
नि. सा, निधारिरिसानि सा रिरि 


३ 


वि 
0५११ ४३/ ति. (७५१ (७४६१ सो, सा - निरफा पत्मनि, नि रिणि पं (४१ 
पसा 

१) नि ॥४५१ (४ सा | 


( ६२६ ) 


नि सा गूम सा मर प 
चि. प, ग्‌ (७१ मस्त रिमप घू।४४/ नि.५, सारिग्‌ ७४६१ मपधू (४६/ दि प, गूगरिसारि मे [७६ निनिपमप 


न्नि्‌ 4 ्नक मम ्मि्‌ मे मम रस 
घ्‌ 0५६ िप, निरासिनि_सािलसा रि ग्‌(७४), गमल्ग्‌ मस्न्म मा थ/४३/ सिप, निविवमा रु 


मर. मम मम म्प नि, 
चूजतिएनिप, निषण ७) पे निम्ाा ग७, गू पघप गए रि>सा) 
ट 


नि नि नि्‌ 
(१४) नि्ञारिमरर्ता घ्‌ (४६/ नि प, रिरिसानि सारिमरर्सा घ्‌ (/९/ नि प, गूममः सारिरि- नि. सारिमरसां 


कन्क अन्‍की २० >०म 4०० कक ल-+क रन 


>्गनि गगन नि न नि 
घ्‌ (४४१ न ५, मयघ ७/१/ मरसा थे (४६४१ नि प, सा - रिंन्सिं घ्‌ /४४/ नि, सॉबिनि, रिच्स 
नि्‌ 
घ ७३) दिप, पम्ण मिवप रचिनि, रिमित घू ७७) निप, मना प्ता-निरि“ साए ८ निर्सा 


मपमम 
रिन्तिा धू्‌ (४५१ वि प, निम - निप सौ- निप ग्‌ (७४१, मगर, पमम निप- मनिप गू ७४४१, गू मप यू 


2 


ग्‌ह्सा नि 
४४७, मे सारि- सा। 


नि गू्‌ पस॑ नि नि्‌ सां 
(१५) सारिग्‌ (७६१ मप्‌ (४४१ नि सा निसा, निसारिमप सा - निर्म, नि सारिमप घू (४४१ नि 


नि. नि. पर्सां नि. नि | श्मनि 
रा-निर्सा। सानि सी घ्‌।४५१ निर्सा-न्स्तां,मप घता७ी नि 0 -मिर्सा, गूमपध्‌ 
पा नि 45 नि 
७४४) वि७७) सा-निर्त, रू सारिगू (४४७ मा“ घ्‌ (४६१ निर्सा - नस, 0 
नि, नि रसां रू रख 
सा-नित्त, सा बिरिसा घू /४६१ बि-सा- चिसा, न्क््ति संत, वि नि कस - ख्तत, 


नि.सा नि पसानि नि नि साँवनि 
रिरिसानिसारिमप घ्‌ (४५४ नि. स[- दिस, सॉच्र्िं रिनित घ्‌१४११, रिसिसा रिसाप 0४५१ मि सौ- 
....+%«>_००न्‍न्‍न्‍रै च्् 3 अऑअि७बमी, .त++-+---मन-नन+ नी 


( १२७ ) 


४०278 राव रस 
सिर्मा, निर्श्सि| रि' साध ५/१/ दि. सां - नि, रि'नि - एसी - रिवि- रत -रिपि 2 ण॑- किला 
हे 20322: 278 हा, 


कि मरासा 
निम-निप » निम - निप - नि. गू मं रि-स्ा 
कि -+5ू+ 5 मन-->न४ 


निसा नि वि 
(१६ ) सारिगू (४६५१ मपध (४४१ ध्‌ वि. र, रिसारि' - शिविर -, एस सांवि, रिए रवि, 
नि ४५0 सी. वि, 
नि, सांनि. रि,. गैरिरिगारिसांसा - रिसर्सा“सांविभ - ए, गैरि"एरिसासा रिस|>सानिनि 
422 कप: 25078. ५2 कल 


दि सा 
सनि विधूषूरारा चिनि | - साधु. 0४७) पति - वि पे नि. कै, मसल. विस, < 


लि दि नि विस, नि ः 
पल एस! तॉनि >रिं, मंरतापतनि, पविरिधियां उांबि - चिधु सति - रि-साओ- हु, रिक्त 


नि्‌ मपम 
प्‌ृ७१ निं- ५१ मर्ता गू।/घगूम प्‌ ग्‌ ७) मरि>सा। 


(१७ ) निःसास्मियनिर्मारि' भ॑।४४/) मरि' "सा, ग्‌(४४0 मरि>त्ता; ममंरित्ता तिसारिमरनिसारि 
--+-ज्-----++> फिडििघ--_ 


मे 
गे ७६४१ म॑ _रिं-सां, ग्‌।७४६४ मरि - सा ; सारिंग ७४५१ मपष्‌ (७४५/ पारि गे (४४१ में रि - ता, ग!७ 
सौरि, रिस!| मं । बाय, , 
रि-सा, म॑मेरि! रिक्टिसा साशिनि पूनिसारिं गे (७४) म॑ रिं- हां, गू'धीमरि-सा; ग.रि! रिशासा 
व ..हत>- कल 


म॑ 
टिसी साबिनि सामने निषप्‌ सांनिनि स्ांतां में, (४४) में ए “सा, गृ 6४६१ मरि-सा, रिंरिसॉनिर्सारि 


>> 


ज-+-+--_*+ 


नि 
भू 0६१ न्‌ प, निनितमर रण गृह ीम-ऐपिसा-लिजसा। 


( एृम8 ) 

मम +मग_ म॑मरियां, सांसिसां-सारिसां स॒िंसैनर्टिसो-रिया रिरिसांनि. सिर्सानि-निसांति्‌ 
सांविसादि- सासि पनिमम, गूसगूएगप्तमू गम स्मप्म गप्तरिता। सारिरिशा साममंग्‌ गूप्साम समरिस्ता] 
साशिरिसा साममगू गूपप्प्त मनिन्ि पर्सासानि वि्िरिसां साँमेर्म्ग, मंमंरियां रिरिसॉदि सांसोनिए निशिपम 
पपमगू स्सप्म गूमरिसा । मंगजन्म स्सित्रिस्ा, निधु-नि पमगस, मं जन्म रिलिसों, दिघुूबि, 
पास, मय >नम रिसांतिसों मंमरिसां रिरसिसोनि सोशनित विनिपम पप्मग_ ममरिण | नि सारिम-पबिसोरिं 
गा मैरिस गसरिसा गा संरिसां निनिएम गसरिसा । . सासाक्षण रिपरिं साखासा-मगग, सासासा“पपप 
साक्षत्ाण-विविदि, रासासा-संसार्गों सावास्य “रिंरिरिं सानिस्म मझ़रिसा । गमगम गूप्तरिसा, धूविषूनि 
घमितम, गसिग मा गमरिसों, विनिपम गम्रिसा। खारिएस्तोरि गा्मएगस् मपप्मप पनिघ्नि 
निर्मानविर् सारि शांहिं गमिजिग मर सांशि। जाएं निर॑निर्ता पूनि“पूति मामा गमागम 
सारिएसारि तिझ्ञा“निसा। मम पप्ा धूछू निनिषम गमतिसा, संधाता रिफरिपि! गश_ मंमररिसा 
रिशिसौनि सांसौनित निनिषम गमरिसा।] 


( ३१३० ) 
राग दरवारी कानहंड़ा 


चड़ा झ्यात 
ताल--पिलम्बित एकताल 
गीत 
स्थायी-- इज़रत तोरे कप्राल# जू के वक्त पत्ष जैये री माई पोर मेरो पाँचो | 


अंतरा--समशूत औलिया पर दुःख दह्षिंद दूर कप 
ठाडे रोशन चहूँ ओर ॥॥ 


























स्थावो 
्प ५ 
६ ११ 
सासा 
| रिस्तिनि सा ऐिर्सा- मिध लि.प 
ी जी अजनी, 
| | (8 न्त 
द हँ 
श्ा | हि] 
पिसा- ० - स्खिसानि >घ- ति.सानिए जु.] निसा-- | निम्ना--“ 
4 ककारी। अजीज (४ 
त्तो +० 5 55 ००००८ ०5५ ०» :*<:| रे ०55 «5४ 52 
ते जी गला, 2कलट ञ्ा 








* इस ययाल में होरे कमान्न' के स्थात पर कु लोए तुकमान! मो गाते हैं । हमारी परस्पाा में इमें 'तोरे 
क्माञ्न' दी मित्ा दे भौर द्यान्न के शब्दों साथ उपका अर्थ भी झुद जाता है, इसलिये हम इसी मार गाते हैं। 


( ९३१ ) 
































० दो श्श्ः 
र्‌ | ॥ मगग है 
त्रि.ज्जातिपा| --लि.- | छा विरिरुं- । ---हरि | रि-ररि: | सा 
कदत्मा» डः5० ०६४7 | ७ ०» ०४८5६ ड्ड्ड्लछ | जू६ ४-० ! ० 
च्््ा बा ५ हे 
जद ] ५ ह 
साम | ममभमम सा र्‌ पृ पं 
सारि>ग्रिगू। गुगूग ग्‌ निरिरिता-निसारिसा। नि. घ त्रि.प सर ,निसा--- 
उिजममगी. िकन_गी, 9. चली का 
के ०३० » ०» | > ००० | ब्वूब्न्ड० न्इलन ब्रि ० ० ल | > जैरल है ०१० 5 55 
अिखनीं अिजननी। खन्ना जी कः 
० ४.4 श्१ृ 3 
रि्‌ सा सा नि्‌ द् 
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( ४० ) 
राग दखारी कानन्‍्हदा 


मुबद--चौताल 
गीत 


स्थायी--ण्पज रिखम गास्पार, मध्यम पंचम धैवत निखाद, 
से श्रप्त सुर सुध दीके छुद्धाय गाय, 
घुरपद मध सुनियो गायन गुनि | 


अंतरा-भारोदि भवरोहि जाकी उलट पुज्नट होप, 
. निखाद हौवत (उम्र मंष्यम गान्थार रिखभ ॥ 











स्थायी 
० ५ कर ९ 
सा सा | रि्‌ हि है | 2) हि । 5 
र्‌ ज् रि्‌ ख भर गा न $ 
कर म्‌ मम पर श्र प्‌ प घ्‌ 
5 ष्य मर | 5 ञ्च म चै 
सा | 
थे | हि । हे । ह ह । हि | 2 | है 
खा 5 द्‌ ये | + 5 सर न 
कर | शा | प्म । नि प | नि ग्‌ू | गू 
सों | 5 | नी* न के ब्चु ला ' 
| । | | हे 
गू म पर ग्‌ न म रि रि्‌ 
घर पद । डे मम च॒ 5 
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थे जगी ७ ॥ 


ह«॥ 
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( ६४१ ) 


श्शृ 
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राग मालमुंजीं 


आरोदह्यावरोह--ति_ सा गम धनिरसां नि घर, मग, रिगम, मम पनस । 
ज्ञाति--औडब-वक़-सपूर्ण । 

ग्रह--ऋषमभ | रिनि.>सारिग-म । 

अंश-मान्यार । 

न्यास--मध्यम । 

अपन्यास--जैदत | 

विन्यास्त- पडुज | 

मुख्य अंग-एजि.सासग-म |] 

समंय--शत्रि का दितीय प्रहर | 


प्रकृति--न भंमीर, न तरछ 


विशेष विवरण 


यह राग विशेष प्रचार में नहीं है। इमारी परंपरा से हमे यह प्राप्त हुआ है । हमारे पूज्य दादागुर प॑० बालकृष्ण 
श्रुवा इचलकरंजीकर को ग्वालियर परंपरा से यह प्रात हुआ था, और उन के प्रधान शिष्य हमारे गुददेव पं० भीविष्णुरिगंबर 
परहस्कर की पा से उनके शिष्यों को प्रास हुआ और उन के द्वार भारत में इस का अचार हुआ है। 

यह णग मुख्यतः दो शगें के सम्मिभण से पैदा हुआ है, ऐसा कहा जाता है। एक रगेभी, वूसय बागेश्रो | 
आरोह में क्वी २ रागेश्री का सा रूप रहता है और अवरोह में कहींर बागेश्री का भास होता है। इन दोनों का सम्मिमण 
होते हुए; मी इस राग का अपना निरालापन कायम रखते हुए, उन दोनो का अविर्माव विशेभाव दोता रदता दै। मैख- 
चहार, वक्ष॑त-अद्मर या ऐसे अन्य सम्मिश्रण के समान दोनों रामों का पूरा रूप इस में निरर्शित नहीं होता, बल्कि दीनों का 
मिल कर एक तोसयण निराला द्वी रूप प्रसव होता है। 


॒ 


“रिनि_- सारिग-म! इतना कहने मात्र से इस राग का प्रादुर्माव होगा | इसका चछन इस प्रकार है :-- 
रिनि_- सारिग - मे, रिगमगूरे - सा, गमध- पचनि - थे स्विघ, प धप, मपमुग मय श्ि “मं, मम्ूरिता । 
् जे 


निःागमपतनिसां, सांरि -र्सा निधि -। पथनि ध निधि प घप स परम ग झग रिंग - म, मग्रिसा | रिनि. - सारिय "मा 
चर जा चर. ऑ्न्‍ीिजी ले मकर 


( र8३ ) 


इसमें शुद्ध निषाद अत्यत्म है, फेवल उच्तरांग में सा को छते सम इसका उपयोग किया बाता है। 

जद मधनिध! और 'मगूरिसा दवोता द्वोता है, वहां करण भर के ठिये बागेश्री की छाया दिख जाती है। जिन्‍्ह 
तलाड ध दिध पथप मे पम॒ गे भंग रिंग - मे इस किया से बागेश्री का तिरोभाव हो जाता है और “मग्रिता? के पुनः 
आविर्भाच होते दी रिनि_- सारिग-म, इस किया से बागेथी पुनः तियेहित हो जाती है। तद्धत्‌ नि सागमबन्सि। यों यगेभी 
वी छात्रा जूण सी रिखाई देते ही पुनः नि सांनि थ नि पर धप मे पमु ग मंग रिपि - मं यह स्वरावाछ लेने से और 
रिग्मंगरि - सा यो करने से यगेश्री तिरोदित दो ज।ती है ओर मायुंजी प्रस्थापित हो जाती है। 

शंका की जा सकती हैं डर वगगेश्री में भी तो पंचम लगता दे । वाघ्तव में आागेश्री में पंचम न गाना ही उचित है, 
क्ोंकि बह चागेश्री-कान्हड़ा को क्रिया है | फिर भी बागेश्री में जिस दंग से पंचम छगापा जता है, उत्त से इतमें पंचम 
लगाने का ढंग निराला है ) इतमें तार पडूज से मध्य गास्धार तक डोछते हुए लरों से मीचे उतर जाता दे और पंचम मी 
उसी प्रकाए डोडते हुए, लिया जात! है। हां, तानों में सान्पिष यों रीपा अबगेह होता है । 

यह ध्यान रहे कि इसमें सा समर गूरिनि सा? न लिया जाए, क्योंकि उस से इंसकिंकिणो दिखाई देगी। मीमः 
पलापी के अंग से शुद्ध गार्धार लेकर गाई जाने याली हंसफिंिणी और इसमें बहुत अन्तर है । इसीडिये 'णमध? जाने को 
पट्ा है | 'गमरः जाने की मनाददी है ओर उतरते समय पूर्वाँग में 'रिकमप्ूरि - सा! यों ही ऐेना चाहए | 

इस राग में अधिक चीज़ों नहीं मिलती इसका जो बढ़ा ख्याल हमारी परंरण में दे, उसे सत्म दृष्टि से देखने पर यदद 
पता चलता है कि इस राग का आरोह दो दंग से ढोता है 


१) सा, रिमपएध २) गमधनिया 
छा, छलकुद भर मोरमुकुट 


किम्द्र इसकी आछापचारी भीर तीन किया में 'सारिमप? बाछय आरोदह - कम नहीं बरता जाता, सर्वया 'नि.सागमघ! हो 


जाते हैं। ' 

इस राग का साय दारोमदार रिनि_- सारिय 
परिश्फुट फरने के डिये बार-बार छी जातो है । 

यद्यवि तान-क्रिया में 'नि_सागमध' जाते हैं, और इस दृष्टि से निषाद इसका ग्रह स्वर होना चाहिए, फ़िर भी राग 
की आतति के लिये और राग यो प्रस्यापित करने के लिये जो ऊपर छिखा दकड़ा आवरपक है, उसका आरम्म क्रम के 
बिना नहीं होता | इसलिए क्रपम को अइ खर मानना चाहिये | झुद गान्घार अंश स्वर है क्योंकि उसी पर राग का रग्ल 
निमम८ है। आरोह और अबरोई में मध्यम पर म॒क़म रिया जाता है, इसडिते मध्वम नया स्वए है। झद् गान्‍्पार का दीर्ष 


उच्चार कर फे द्वी मध्यम पर ठहयव किया जाता ई॥) |] 


+ म'- इसी इकढ़े एरए हूँ और यह किया इसके रागल को 


पर 


( रे ) 


राग मालगुंजी 
मुक्त भ्ाज्ताप 
नि_साति_ निसा नि. पत्ता 
२) सा, नि. ४४) घ॒ नि सा, रिश्शिनिसा -नि, ७४४ घनि छा, खा नि. घ नि. सा ग, 


की निण के 
ग्र-रिय्म गू रि>सा रिसेसानिसा - नि. पे नि. सा ग- किम गू्‌ ७४.१ रि-सा, रिप्थिनिसा - 


न जीनी---++ 





(ह>2>53०००४००) कर 


ग [५ रि 
सासानि घनि_- श ग- ऐिर्म ग्‌ (५६४ रि- सा, टिनि.स॒शि ग -रशिम गू (४४४ रि सा, सानिएिसा गे 
ख््ज्ी जी 


लिषणसानियारिता ग - एम ग्‌ ७७७र-सण। 
७ 


गंग रि 25 
(२) ममग गे >मंगू-रि - सा, रिरिसानिसा ७ ममगरिय - मप्र गू (४५१ रि- सा, सासानि. 
जा 


नकल 


ह 


पिर्शानिसा मबगरिंग -मर्प्स ग्‌ /५४७रि-जा। 


न 





(१) रिखाति, भर नि साग,; रिताति घविसाग, मे सरिसाति घ नि, साग, मग्रिशनि घनिसाग- 
52229: 7 22क 
>> रि > त्ि.रि म शि 
मपमग्‌(४५0रि-सा, सागग-भ पमुग्‌ (४६१ रि- सा, तिसा सांग ग-मपम॒गू ७४६४१ रि - सा, 
३] कक 


घनि  रि ऑऑऑ ५ 
घनिनिसा संग ग-मपाग/४४७रि-सा; मपग्‌(७७, रिंग -मपागू ७५७, सा गम 
कक ह पे 


25 
पम ग्‌ (४५१ २० सा! 
न्कि 


सानियसा 
(४) सा, रिनि -सारिग-म, रिएुम, नि सो बम, रिनि_>स्ति गम; रिनि ० साध - 


साथ ग रि सासा गग रि्‌ गि भर 
निःसा गरम, ग्रामस्गागन्‍्म, पिलाकी मय अब टे: सा-सानननि: नि. - 


( (९६४ ) 


गये रि्‌ चघ घ॒ सासा नि गय रि्‌ 


. मगमल्‍्गाथन्‍्म, शछरति वि -रिएरित्साशि-ममत्ग “ग, मरम गमग ऐगे - म, 


म॒ रू 


ग्‌(४५१ रि- सा। 


(५ ) रिस्सिति सा ग - ममगरिंग - म, सानि रिसा ये - रिनि पसिा गे - मगमरिंग -म, मग्महामगमरि गे - 
७ ख़ि्ज्टी 


रि सा 
मे, साधानि, रिरिप्ता ममगा ग-स, म>गू४५/रिसा। 
मी, चल च््ा 





रिग्रमघम व. अआ गज 
(६) निम्नगमय + एप » मप्म - समय - रिगन्‍-स, रिर्सानिसागमप ७ घधफ - १एम » समय - 
० 08-" ट > ०. 0 अटल >जट 
मम सा 


रियर >-म,- रिरिसानि सा समंगसाग पमगम थे, घनिष - पथप - मग्म॒ - गमग ० रिंगुनम, मग्‌।७४५१ २- सा, 
7 ही >> 99% 99% 9 /« 


सा 
नि.ज्ागमधनिय - परम ग- रिगन्ूम, मे ग्‌ ४७७ रि- रा 
जी पक रे ्ा 


सागमधनियसा निखागमप  मपनिण 
(७) नि सागम घ दिघ-)नि सो गम ध निछ,निसागमधदिष, मध्य) गम ध निए, 


सा सा 
धर्तिध् - पधप - मम - गमनि - घ, गम्धधप पपम गमनि - घ, रिश्तानि सा गमनि - घ, धनरिषर 5०५3 फट 
« अीदखदृईृल्‍हरजालापपपपई+घू 


जननी. के 





सता 
मपमु ७ गमग र्गि नम मग््‌/४५ीरि-या! 
सिसागमप * वि री हैः वि्‌ 
(८) हि जागमधनियां + बिल, स॑ - दिव सा - दिस, सां, विपपमगरिग-म, मघचि सा -चिर्ता, 


राममृरिसा निसा रिमपदनियां 
लिर्णालि घचिश पषप सश्स गम गमुधनि सा - विस, सगरित्या नि. घ जि.खागम थ विर्य॑- 


ट ल्‍ गम गु 
निरां, मगरिसाति धनि -ासागमघनिं को - दिखें, एि - गामगरिगिनिश्तिरागमवनि था - चिआा 


मसगग़ाग प्पमंग्म विनिष्ममय बिखों - निएा) 


सानि “5 प्सि कद पम “घपष-। घ सा - निर्या, रिस्धिनि सा 
< एसिएमगा पः नि नि “8३४ 


१९ 


( २४६ ) 
खाने नि. रिताला मगग, पमम परत दिषप सबिदि ता - दिए, सात रिसाश मगपमप् विधरांदिवि सा - वि, 


सा गर ्ु 
निरिरिति साममग गषपम मतिनिषर्सां-निर्ता, सांसिसो- निर्ांनि धरिध पघरा मप्म 7 गमग सिम, 


शा 
मग्‌(४४५0२- सा। 


ग मधनिसाग मं | 
(९ ) निसागमघनिस। गं-रिंगें- मे - गे (४५) एं - सी, शिनि- रिहा - गे - मं ग.(५४५१रि - सा 


कि त-+>3 


सा 
रिसानि धवितांगे - में ग॑ ७४६१ रि' -सां, रिसिसिनि| ग॑- सतिविधिति से से - मृपम ग॑. (४४१ रि - सा; 
रा ा ग है 


रिरिप्षानिसा ग ० साधनिधनि, ग- रिंग - मपम ग्‌(४५/ रि ० सा। 
जी 


कै ०-3 “अलसन 


(१०) रिसिपाति दति सागमपनिस गै० गे - मर - ग्‌ (४७ धिझ- सा, लि साग्मपर्िर्ण > रो, 


जा आर 
निद्जागमघविरारि >रि, निागमपनिसार्ग-ग, मम 4४९ -सा 


(११ ) वित्ायमधनिरसा - बिसो, धदि सा गे - रिप्रैम - गे (४७) थिं - रा, | रिसविधदिसाग - समेगे, 


(४७० ए - सा, रिरिसांनिए - मंमेगेरिण - मंपम मे ४५ रि-सा, से मे - मे रिंग - मंपर्म गे ७५ 
57 

एिं - सा, मगमरिंगननस रनिराधदि-न्सा मंगमरिगेन्न्स मपम गे ७३४) रिं - सौ, संिधपमगमधनिर् गे - 

रिगं - मंपम - गे. (७१ रिं' - सां, मगरिशानिघत्रिसागमणतिसास - मंपणु - गे (७४५ - रस, 


झन्धिपमगमघनिसांग - ये - मपम गू्‌ (७४६१ रि- सा 


( रछ७ ) 
मुक्त तानें 


सानिधति जाग मगूरिता, रिरिसानिधनि_ सागमगूरिसा, सारिरि सारिंर सानिधनि साममयूरिसानिका। 
मयरिसा रिर्तानि घति_ सागमग्‌ रिस्ा, धनिसानि_निसारिता सागमग मगूरिसा, रिरिघ्ारि सानिधनि_ सागमग 
मंगूरिसा, शारिसा-सारिसान सा घुनि सागमगूरिसा सारिसा-तारिसा निसानि-निःसानि. घमिध घधनिष्न 
पनिसाव मग्रिसानि सा । नि झ्ागम घघपम मशाम मग्ररेसा। रिर्सारिसानि_ धत्तिसाय मंगरिसानिसा। मंग्रेसा 
निधरम मगरिग मगूरिता। मग्रियय नि.सागम घधपम मगूरिसा। निःसागम थम्िषिप घपपम मगर रसा | रिगम रिग्स 
रिगमप गम मगरिता | नि सागम घन्षप मयपम मगूरिा । निःसाग्म घनिर्तानि घप मगरितानि सा । निसागग सागमम 
गमधघ से न्नि धव्सानिषप मग्रिसानि,ता । सौता--मि घनि सरि' स|निषर मगूरिसा | साथ “गम मेष - घदिघप 
मंगरिसानि सा । सागग गमम मपधथ भबिनि निर्॑ता सांगिनि निध्थ धपप प्रमम मंगय मगू स्सातिझा। 
साश्ति एसारिता निःानि_7 निसानि_, गमगा गमग सादिसा-सारिसा निसानि_निसानि_, घदिष्ता पनि्त 
परषप- प्रप मपमणमंप्म गमंगाएगमंग सारिसा“सारिसख नि.सानि -तिसानि_ घन्रिसागमघ न्तासनि 
घपमंगूरिसनि सर) निसागझा सांगमग ग्मधम मपनिष पच्सानि निम्रारिसा, एिसांनिसा। सविवनि 
सिपधपध घय्माः पममम मगूरेसा। लिसागम घबितारिं गे रि'संम्रिषिप मंगरिसानि्म। सॉरिएैर' निर्रारिसो 
बनिततानि पंवनिष मपधम गमप्रम रिगमग््रिसनिसा। सुंमरिसां निरिसनि घसानिय पनिषष मषपम गपमग 
रिमगूरिधानि झ्ञा। रिगमगूरिसा घनिर्णनिषषप रिंगंमगं(रि.झा सानिधिपमगुरिसानिसा | रिगमारिग्म खिमगूरिश, 
घनिता“घत्सां चनिर्तानिपय, रिंग -रिगिर्म रिगमेगरिस लौ्षिपमगरिसा | निःसा!गमण्नि सांगमंगपसां 
सांद्िघिपमगूरिसा । र--- गे मगूरिसा, ध---लि, पासिधर, हिं. >में मंगरिक्तां सांनिधप मंगूरिसा। 
सासासा गगग मंम्रम घघध दिविनि खासा गंगंग॑ मंमंस॑ मंगरितां सांचिषप मंगूरिसा। सासासा गगग 
गगग- मप्प ममम-पघप धर्रथा दिविमि निनिनि- सांतसा सांसासा“गंसंग॑ गंगग॑ - ममं|॑ मंगरिसां 


हे 


साय्धिप मगरिसानिसा। * 


( १४८ ) 
राग मालमुंजी 
बड़ा ख्यात् 
ताल--विलम्बिव एकताल 


ग्रीत 


स्थायी-- ए बन में चरावत गैयाँ लाल खड़ुट लिये 
देखो सर मों रज पंक घरे | 


अंतरा--भोर मुकुट सीस झधक विराजे 
खंग सखा पिरछ्ठन की घैपों ॥ 





स्थायी 
बि है 
० ड शहर 
सायि मम गः 3. «८ कि प्गि 
गं-गम-प्म| ग्रिसारि गे सता -- (सितित्तामि घनि.सारि 
चना जा 
। ६४-४5: बन में च | रा००5ड5 |१2४/ १६३५ बत्त 
. रा 
रद ० ५ 
|, ग | रमन सारिप 
ग्‌ल्‍्ब्न ग-रिगम मम मसा « -+ + गरि परम घप ७ घ पएध+-+न- 
् >> लीं 
गैड 55 न्ड ०० याँ. | छाब्डड  डल लब् कुन्5 « ०55८ 
न कया री 
० दु श्शृ 
प * ॥ रि्‌ सा..मम 
पध-नि घ नि:सांनि। धुनिषरप धप | मपमग मय गज मयूगग्‌ रि->ग्‌मगू-- 
०#* जा ््् जज च्ज्र जी कट है अआ 
अर 
००४० ०० ५०० लि०-०००० | ००० ० ०» ये०्ड5 देन्न्न >5०००5५5 
जज >> 
जमकर जे >> कट 





६ १४६ ) 




















9 
सा | गग न्कत | सा घर 
ररि्‌ सा सारि गमता-- | सा-रिरि- | सा-सारिनिसा 
लक नदी ्ज> 
खो | * सर | मों 55 5 जे पेड 
है ध ११ 
«साध सानि_ | स्सिग-- पूर्व बत्‌ | के 
जी | + 
5्कून्ध रेम ०5 5 | मुजड़ा | | 
जा 
अंदरा 
० है; श्१ 
है | - गम मघ धनि | नि: निर्मा -- | सा-+ निर्सा 
७ 27458 # ०० 7०/ कि 
। | | 002 07 5 अं ट 
५ ० भू +े 
८75 | 
ता विला--- [एिविल्सानिरां"िनिर्नांणिंस | सांदि विवि ष--_वि 
चना बज 
यह! ड बिंन्न संण्नड० 
११ 
प 
यम >चि्धनि 
से « 5गन०न्स 
प्‌ 
;॒ 
है | ध- निषनि- सानि 
तर >> 
| कैद ए: 
श्र 
है ण हि. रिंग 
च निधि प्‌ घप | मे प्मुगमंय | गस-प्र-- गरिसारि_ग गिमनण रिसासातरि पति ारि 
जे आस कक 
ये न्‍*5ड5| **० ०» वृत 
पीट बह 


चाल बन न्लिन्ड चब5 जहर | 




















( १४० ) 
राग मालगशुंजी 


तराना 
वाल--चिवाल 


स्थायी-- बना देरे ना दी दीं दीं, दन देरे ना तदानि दीं, 
त दीं तन देरे ना तदानि दीं) 


अंवरा--डद्तन देरे ना तनन तन देरेना, 
धनि घपमपयम गूरिसाय म, 
नक्थेत्‌ घिरकिटतक था धीना तिरकिट- 
तह घुम क्िटतक कत्तो किदूनग धाति था बदान्‌ 
किदू धाति था कान, किढ़ धाति चा॥ 







































































स्थायी 
है. ० श्३ 
सा।|सा |। 
| रिं | ति| नि सा।|रि 
त्त ना « | दे, [रे 
सा 
(8 गमिंगू | रि बी च ->| -  नि.|सा 
* | » [दीं «० दीं + 5 कर 5 ड़ त्त|न 
रि रि 
रि | नि. | सानिध | नि | सा -5 मे ग। ग।म।|धघ 
से दा |+ नि+) दीं |$ [5 |त दी | |त |न 
रि्‌ 
मं [ग। ग। म।|ग | रि | 
त|दा| «| नि दी > ० 




















( श्र! ) 
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£( ५ + शरे 
६) “ 

घप | पम, | प्र | मंग | रिंग | मंगू | सिख हि 
७) 

रिरि |[सा,म| मं , | मंग | रिंग | मंग रिसा कं 
<) 
* |गिसना| गम | धध | पथ | प्र | रप | मंग | रिंग | संग | रिसा| ,, | 
९) 
निसा| गम | धनि | धप | पथ | पर | मंत्र | मंग | रिंग [मय | रिस्रा। » हर] 

+ 
१०) 
घनि | घ,ध | निध | पथ | प,प | चर, | मष मम | पर | मगू | रिमा। |, श्र 
११) । 
निसा। गम | धनि [सानि | धप | घति | घप | मा |रिंग | मा [रस , | » | तन ] 
१२) 
मग्‌ | रिप्ता | तिसा। गम | धलि | सांवि | घप |मस | रिंग | मस्‌ | क्र 
१३), प 
सारि' सा, नि| सॉनि | पनि |ध,प | धप | मप म,ग | मंग | मंग [रिसा| ॥ | | 
१४) | 0 कप 
नि.सा। गम | धनि | शारि गैर सांनि | घप | मं |रियि | मम |रितता। ,, | ४ ॥ न 
। 
१५) | पा 
निःसा | गग | सिगि | मम्र | गम | धघ ; मध | निनि | घनि सर्सा | निर्सा [रिरि सिवि [सांस |दिप्र |दिनि, 
घधप | घध | पम॑ | पप्र | मग | मंग | गम | गम । रिंग | मंगू [रिसा|। त | ना | 5 | दे | रे 
१६) 
रिंग | संग 6 रिका | अनि | लारि | घए | रि | मणि, दि सांलि| बए | हिए | सखू (हल, विज 
गम | धन | सौरि' [र्गूरि' |सांदि | धप | मग [रिंग [मगू रिसा निसा ते | ना [5 | दे | रे 
१७) | 
सासों | सा, थ| धंघ, | पथ | पम, | गप | मग, | रिंग [मगू रिखि,|सासा [सापसां [सांस सांरि' सांनि|घर्सा 
लिप | पति, | घर | मष | पम | ग रिंग मिगू रिसा [निसा| त | ना। 5 [दे [रे 
) ड़ 

रिग हि हि मर, सारि रा, जा शिसा, सिख नि, नि |रसानि उधर ७ पथ | घ५फ, लिप 
मम | पम, | गम |ग,ग | मंग, [रिंपि |सांनि | ८घप मग |रिसा|निसा| त |ना | $ | दे [रे 


























परिधि 
( पाठ्यक्रम के उपांग स्वरूप राग ) 


परिशिष्ट 


(१) राग स्रमल्हार 
छा हट 
आरोद्वावरोइ--( ९ ) क्‌ - त(- दिपि - मर दिव- १, मूरि, - छा तथा ( २ ) वि.सरिमयनिवांदिं -गिप- 


र्‌ 
मपनिध - ५, रि-५, गरि, गूगूरि रिरितानि सा। 
जाति--औडव - बक - संपूर्ण । 


प्रह--पढद्ज् । 
झंश--मैदत, रपोंकि इससे दिना यह यंग सारंग से अडय नहीं हो सकता । 
न्यास--पंचम । हे ग 
अपन्यास -कऋषपम | 
विन्याप्त-पड्क 

प्ता सा 
मुख्य अंग--स सॉ-निध-मा निघ-प। * 
समय--सारंग के समान दोपइर | मौसमी राग होने से वर्षा में आठों प्रदर । 
अकवि-न तरल ने गंभी९ ) 

पिशेप विवरण 


सूर - मह्द्ार यग फे लिए. फिंवइन्ती है क्लि बह मदाकबि भी छरदासजी का बनाया हुआ है । बेप्णव संप्रदाव में 
भगवल्लीला के समी पद रागतरद्ध गीठों में ही गाए जाते हैं और संमत्र है इसी प्रकार सारंग में थोड़े से स्वरों के अन्दर से 
खुरदाज़जी ने किछ्तो पद को गाया हो और उत्र से उसे सर-मल्दार की संशा मिठी हो। जो हो, छेकिन यह सर-मल्‍्ार के 


नाम से प्रष्िद्ध है। 
इस राग में दो निषाद, शद्द बैवत और अठीव अत्म मात्रा में विश्ेप दंग से कोमल गान्वार का प्रयोग किया जावा है। 


सारंग में अपरोह करते समय निय - मर निध -प, इतनी किया माज से सूरूमल्दार का आविभभाव होता है । वान- 

किया करते समय सारंग के अररोद में सीये दंग से चैतव का प्रयोग गुणिसम्पत है । छुछ छोग इसमें फमरिताँ करते मो 

घ डर 

देखे बाते हैं ओर साथ ही महद्वार का नि लि करने दाके कुछ अवजान गवैंये मी सुने जाते हैं] वास्तव में इस राग में 
श्० हा ् 


६ र४६ ) 
बज सा 
अ्छपमप विष - मंप निध - १, रिस्सानिसा ममरिछारि पप्रमरिम घंघपमप दिघ - मे प दिघर - ५, रिसा मरिरे - 
७ कीं. की नी ७ जा 
रस सा मर 
सरि पमण ७ पम ध्पप « लनिध - मप निघ - ५, सारिनन्सा स्मि-रि मरज-म परपप निघ + मप निधछ -१, 
सा मसा 


सारि सिम मप्र पनिेध-मं प निधि - प, मधमय रि, रि प परम रि, गगरि रिरिसानिसा | 
52230: 6! 


सां र्सां सां घ 
(९) मर्माससा विसास्मिपनिई - मेप निघ - प, सानि रिसा मरि पमर घप चिर्ध - मा बि्घिन्प, में 


घ्‌ कप न संवि 
पर्सा> नि - थ- मा सिघर - ५, मरि पम धप सांनि - थे - मप दिव - ५, मरिमसारिनिरिसा रिमिप सानि - घ - 
5. 3 


भ्सां प रि्‌ 
मप निघ-प, धधपमर मधमप रि,रि-म प- पमम रि, गगरे रिरिसानिसा। 
हि >> नरनन>तन की ््ट 
५ जप प्ध 
( १० ) निसारिमपसां ० निर्ता) निषच - मं प सा - निर्सां, सत्र पममुरि - मे प्॑- नि, मरिमसामरि 
भर 
परम शा - वि, विधनिपघमघप सा - निर्छ, मसारिसानिसासमिदि दे - मे प सा- नि, लिसासमिपनिसारिं निर्ध-मे 


घर सा “3 
परसाँ - निसौ, रिरिसानिसां न्रवि>म पमंषप निध - प, पमरधप म रि सारि-सा » तिंख। 
(९५: 0 सटक 42:28: _ ५ 
(१६ ) नि.सारिमपनिसार', रिरिपानिसा रिमपनिरारि ०, स॑ - रिसिलिरि',.. निलसानिकरिं, 
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सा सा 
पत्सानिनन्सा » नि>नसानितरि, मरूघमतूप परनसानिरन्सा निन्‍ररि'सानरि रि' नि- प-मेप निघ्प, 
जि 


रस 
रिफिसानिजररिनिर्द - मं प्र निूष-प, मुष्णर॒ है, रिम - सारि - लिसा | 


टिप्पणी--इस राग में आाद्याप्र बूरा करते समय गूगरे रिरिसानिप्ता यह इुकुड़ा कह्दी-कहो जोड़ देना चाहिये, 
हर फ्न्क्ल््ज जहा 
असा कि उसपर के झाद्यापों में कहों-कहीं दिखाया यपा है। 


( १५७ ) 
मुक्त तने 


निसारिमपद्धिपप समरिसा। पं घप निनिधप ममरेसा। सरि-प्रम-“थप निनिपप ममरिसानिसा | 
सिसा- मसििम भप निनिशिपममरिसा । निसारिमपन्सिप “गिनि-- घप ममरिसा ) समरिसा रिम्नि धमंधप चिनिषप 
ममसिसा । विनिध धणप मप निश्षिषए ममरिसा। ममरि रिस्सि निसा विमिध भधप सप निनिधय ममरिसा। गगरि 
रिस्तिनिता मरिं एम शपमप्र निनिधप ममरिसा ) गूगरि रिस्सिनिसा घघप पपमरिम सिनिध पदपमप सांनिषप ममरिसा 
निसासिमिरिस स्मिपद्रिपस परनिश्ारिं सौनिधिप ममरिसा । मरिर्सा पममरि घपप्म नि.धप सॉनिनिए रिसंसिनि 
रिरिसानिषप मससिसानिसा । सारिस्मिपप. पममरिर्सा, पिममपपनि न्धधपपम, मपपनिनिां सारि'रि'सां्सानि 
सनिधप ममरिसा । रिससानि सानिनिध निधधप घपपम पममरि मरिरिसा। सारिरिसा- स्मिमरि मपप्म-“पणभप 
पप्तांसांनि- निरि'रिसां, सारि -रि सानिषप मर्मासा। मप्तरिमरिछा धपप्षपम सात्तॉनि्सानिप रिरिसारिस्ानि 
रि'रिसानिधप ममरिसानिसा | रिसासा सरिरि एम पपप सांन्नि रिसासां मरि'मंमेरि'सां सानिधफ ममरिषा। गंगरि' 
रिस्सिनिा रिपि्सो सर्णिनिपनि रुर्सिनि न्र्पिमप निनिध धणपमप निन्षिपमसरिसा। गूगरि रिरिलानिसा 
गैर रिरिसॉनिसां स|लिषप ममरिसता । साममरि रिपपम्र मघधप पस्तानि निर्रिरि'सां सॉमिमेए रियो तचि निप 
धप पममरि रिसानिसा । एिल्ननन्म रिसरानिसा, निन्‍ू-रि सानिधप, रि'ज्नन्नम रिस्ानिसा सॉनिधप मसरिसा। 
रि>पत- --मरिमि परतिषय ममरित्ता, पतन्‍्साच्त॑नि पनिर्तारिशाविधपमप, निस- रि'ल्तर-रिसारि मंममरिसा सांदिणप, 
मपनियसा रिमेरि'सां सांचिष भमरिसा। 


( ए४ ) 
हपोन-हिमिस्तित एसतान 
को 


कदापी--ृरस्त छारे बाइर छुपे १ ६९ हर ४ 4 


अ्रक्त-शरक सकक्र कई बंप बाऐे रुकी ढपएएट 6 हो हक परे. 
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( १६ ) 


तराना-त्रिताल 
स्थायी-दानि दो तन धोतो श्लींदी नो, सानों दार्नों तानों तो शदारे सारे दानि 
अंतरा-ना दिर दिर दिरःघोतो छान दीं तब नन दो तबनन। 
निवारे तदों दीं छत तो चनन मो सो यो तदनन ठारे सारे दानि ॥ 
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५ हे 


(२) राग भिंकोटी 


आरोइवरोइ-शारिगम पं, सानिधप्मगरिसा ! 
झथवा--प घ॑ सारियमग; मगरिसा नि. घ पथ सा। 
ज्ञाति--पाडव-संपूर्ण । 
। प्रद-मन्द्र पंचम ) 
अंश-गात्थार 
न्याप्त-गास्थार । 
अपस्यास--पंचम | 
विन्यास--पदज । 
मुछ्य श्रेग--पभ्रतारि गमग, मग रिशनि घ्‌, प घ॒ससा। 
समय--देजिए विशेष विवरण । 
प्रकृति--तरठ । हि 


विशेष विवरण 


अपनी मघुरता के कारण खमाज या काम्मोजी ने समाज में जो प्रिय स्थान प्रात्त किया है, शिश्ञेटी का भी समाज 
के दिह में वैसा ही श्यान है । 


विद्यार्थों यह समझ चुके हैं कि मख के पडज़ग्रम की जो मथम मूज्डना है, उससे ग्रातत खथपत्ति में कोमल 
निषाद आता है । पदजब्राम के मध्यम को पड्ज मा क( जज मूच्छेना बनाएँगे त् उत्त ग्राम का मूठ आरंभ स्थान 
मद्ध पंचम बन जाएगा और उसे पंचम मानने से झिंझेरी की स्वयवठी सहज ही में 'प्रात्तहो जाएगी। इस अरार 


घचलि.झाण्ण ७, भण रिसानित३--एए सण्यणे के आए भें से निशर निकाल देने ते शिंशोति भा साहप 
खड़ा हो जायगा | 


इसकी स्वग़व्ी और मन्द्र मध्य प्रध्लार को ऊरर छिखी दृष्टि से देखने से यह प्रव्ल अनुमान दो आता कि 
छिझेटी का पदजगस की सण्यप-मुस्दैगा से रीबए उंबन्‍्य है (इस अजुणान की पुष्टि एक और बात से भी होदी है १ साख 
के सभी पान्तों और चारों दिशाओं के प्रदेशों में विराइ के असर एर ब्राह्मणों दाण जो संगलाश्क गाये जावे हैं, उसकी 


(इन! समी जमई विश्कुछ एक सी पाई जो है ओर वह पूर्णतः सिंतोटी का हो रूप है | इस परंपसा छाया यह लगबडी 
अहृद रूप से आज तक चत्ो आई है । 


कर 


छ् 


( ९१६8३ ) 


फिसी-किसी से इसे क्षद्र गग माना है शा छोकगीत की एफ धुन मान टिया है। ढिन्द प्रचार में हम देखते ईै 
कि इस या में बहुत से रुप्पे, इमरी, इतना ही नहीं दौताढ और घमार के पद मी पाए जाते हैं | साथ ही यह कहने में 
फिलित्‌ मो अत्युक्ति का डर नहीं है कि बुछ छोकरौतों ये शाल्तीय रामों की परंपरा या ऊपतुण्ण प्रवाह प्राप्त होता है। 
अकगानिलान फे छुछ छोकगीतों में दो भरत की मूर्छनाओं से उत्तन्त रग-रूप के दर्शन झोते हैं। अगुरघान फरने 
बाडों फे डिये यह भी एक सोज का विषय है | 


इसपफ्रा सामान्य चलन मन्ध और मप्प स्तक में ही होता है, पयपि डुछ छोग मद्ध-मप्य की रराबके को दी 
मथवार में गाते हुए भी देसे गए हैं। प्रायः देता ग्या है कि तानपुरे की पढिली तार मध्यम में _म्छा कर उसी 
क्रो पडूज़ मान कर इसडा गान रिया छाता है। इससे भी यद तिद्ध होता है कि इसमें दार गति नहीं है। इसपा 
घडन यो है--.._ - 

सा, सानि.घ पधता, पपुछारि गमग, रिगमंगरिसा, रितानि धु--छानि.धएघुछा । 

इपमें कोमल गास्धार या थोड़ा झा खश यही २ फरते हुए दुछ छोगों को देखा गया है। शोरी मिर्यों के झुछ 
ैप्पे ऐसे हैं जिनमें गास्धार कोमछ फा अक्प प्रयोग फिया गया है। तदत्‌ छा - निछा - यों फरते पमय श्द्ध नियाद का 
मी इसमें अल्य पयोग होते हुए देशा गया है।... 

इस गाय फे समय फे संयस्थ में यह ध्यान रहे कि वियाह के अउसर पर प्रात), मष्याए, साय या मध्यणत्रि जब 
भी मद होता है ध्य ब्राह्मण परणिग्रश्ण के पूर्व इस राग में मंगछाएक गाते है | 

कहा गया है हि शोरी मियां ऊँद चराते हुए दिन में पहीं किझो दृध की छात्रा में दा! बरते गे यानी जशोँ 
विभाम फी पैठऊ घमाते ये, यहीं पर नये-नये ्प्पे चधते ये । वे प्रेमीजन ये, उन्हें राग का बन्‍्धन छू नहीं गया या, 
इसडिये उनके आयः रप्पे शिशोटी, समाज, मैरबी, काफ़ी ऐसे ययों में अधिकतर पाए बाते हैं। इसलिये इस राग,फे 
डिये उमप का बत्धन नहीं रहा है । फिर भी ख्वरों की रचना फो देसते हुए समाज के समप्र पर इसको गायाया 
सफता है। है ह हा 
इसका मत्द्-मम्य चढन होने पर भी हुत गति दोने से इसकी ग्रकृति तरठ है। फिर भी शुपद अंग से गानेवाले 
! इसे छुछ गंभीरता प्रदान करते हैं! बे 


मुक्त घालाप 


'रंगमग, 
(१) सा, सा नि घप ध, घ नि.प घ॒ सा, सारिता नि. घ॑ 7, प्रधप्रमपघ्रसा, प्रधशारिगमग, गगारिश रेगमग, 
हाल्टमिक कक हि ५००० हकेबपि: 
गंगरिधारिगमग, मिनिध्पप सासानिधनि. रिरिसानिसा गगरिसार गमा, मम रिग- मसिसा, गसिसानि_ 
स्वाति लि - खात्रिश्वप - प्रधणारिगमंग, रिरिस्िरिगमग, घन छपपसा, स्टिरिसास्थिमय, गमरिगतारिनि सा, 


घ॒नि पथ्रणारिगमग, गरिमग रिखामरि साति एड नि धरसानि, पपघुक्नारगिमण, गरिमग £ सात्रि.पशि 5 लिख्भपानि 5 


धपनि घ 5 पध्श्रियमग, रिग्मगरिसा | 


( 2 ) 


(२) घनि पथ सारिधसा सिगसारि गमग, गमगम रिगरिंग सारिसारे निसानि.ा धनिधुनि_ प्रधसारिगमग, 
) घर 


छः श्र ; 
गमप- पमगरि सिम मंगरिसा सारिंगए गरिसानि लिसारि एवानि घनि सा सामि भप, घ॒सारिग “ सारियमग, 


गरिमगरिसा । 


रा 
(३) सा, गमपध ४पमंग, गमप #पमंगरि गमप मप, , सा 5 गमप मप, प्सारिगमपंथ #धगमपरिसाति ध॒ 
प्रधुसारिगमग, घधपमग - पपमंगरि » ममगरिसा, ग्रगत्सिनि - रिर्सानि,ध - सासानि.धुप्‌ - घ॒सारिंग सारिगमंग, 


23९ १० 


सागमप गरमपध्॒ ऋधपमंगरिसा, पप्मंगरितानि घ » पधतारिगमग रिगमगरिसा। 


(४ ) सा, गमपषस|, स|निधपघसा, धनिपधर्सा, घथपमगरित्य गमपघत।, स/स|निधिप, निनिषरपम, घघपमग, 
हा > है क्र श्र 
पप्प्तगरि, गमपचर्स, सासर्सानिघप निल्लनिष्वपण घक्नंघपाण परूपमंगरि मन्न्सगरिसा गप्पणा, सागा राग 
है ॥॒ 


रि' सा 
गा गम मप-“मप पघपथ सां, सद्घिप दिघपम धपमंग पमगरि मगरिसा ; गमपरधर्ता, रिसानननिषिप सौ“नि-धपम, 
घर प़ 
धापतूमगरि प“मचगरिसा - साममपधस|, परधसारिगमग सायमपपनिध गमपसों, पथ सी रि गे मैं गै। 


गंगरि सानिषप, घसारि'गंसारि गम, गरि मंगरि सा रिसगिरिसौनि सॉनिरि सांनिध निमरसाचिपप धपदिधपम धमघपमग 
मगपमगरि गरिसगरिसा, सानि धपघसारिगमगड5 रिंगमगरिसा | 


0240 


ऊपर लिखी स्वणवलियों को मध्यगति में गाने से आलाप तैय्यार होंगे और द्ुतगति में गाने से तामें तैय्यार 
शोंगी। य्प्पा के गान में ऊपर दिये हुए, सारे स्वर-प्रयोग अधिक उपयुक्त होंगे। उुमरी अंग से जत्र इस शग फो गाते हैं 
तब इसमें गुणिजन खमाज्र की मात्रा बढ़ा देते हैं। अन्यथा इसका अधिक चढन ती मम्द्र और मध्य सप्तक में ही है। 
इसमें कोमछ भान्धार का क्वचित्‌ प्रयोग इस प्रकार होता ह--ममगरिंगमगूरिसा, रिमगरिसानि घ॒प पधुसारिगमग | 


0 - 





# घिन्दित स्वरों का धक्के के साथ डस्चार होगा । 


जद 


कप 


४ छा #% करा अं 











श्ड्ध्य 


न्न्ण 


मम 


( एप ) 


राग मिकोटी 


वाल दादरा 
गीद 


स्थायी--कहाँ के पर्यंग कहाँ कीदो दै गयदवा रे). 

झन्तर। १--कौन गाँव कौन ढोव, कहाँ के निवासों राम, 

कवव कारण तुम, तज्ञो है भदनवारे॥ 
अम्तरा २--४तर दिशि इऋ, नग्ररी भन्नोष्या, 

गाँव उद्दी, टाँव उद्ों, सुनो है समनवा हे ॥ 
अन्तरा ३०दरण्मथ राजा फ्रे इम दोड ईं कुँरुवा। 

माता के बयन सुमि, सजो है मवनवा हे ॥ 
ध्ग्तरा ४--ग्रामवधू सकुच सकुच, पूछुति सिय सो स-नेह | 

कौन छले' ह॒ प्रीधम, कौन से देवावा है ॥ 
अन्तरा ५--सिय मुंपक्ाइ मधुर छोन सो धुमाइ दौन्द । 

साँवरे से प्रीतम, गोरे से डेषरवा हे ॥ 
अन्तरा ६--तुलपिदास आए प्रभू , चरन कमस धूरि की। 

मेरो मर इर ख्ीनो, जानकी रमतवा रेह ह 



































स्थायी 
9 ञ ० 
सा बे | रि्‌ | सारि | ग़म ग्र । गे मग मे 
के ड प्‌ ] ] ग्र क् हॉन ] 
। सर नि | सा | रिंग | मे गरि | सा नि ष्ा्‌ 
है * गग बन + न बा | | 
4 | 2000 0 
हँ क्के पृ ग 











( "१६६ ) 
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(३) राग जोगी या जोगिय 


६ नि ग 
आरीौद्वाबरोह-ग सिम प छू सौ, रा - नि घ्‌ू-प५, म दगगिगि- 


जशाति- भऔडव-संपूर्ण । 
प्रह--पडल | 
अ्रंश--ऋषम, बैयत | रान्धार, निपाद अह्र होसे पर मो अनु गामी । 


न्यास-मप्पम, तत्म । म यम्र का दीघच्चाए । 7 
अपन्यास--पंचम | 
विन्यास- पद ! 


ञ - + लि 
मुख्य अंग--सारि म - - गरि (४६१, पु स- नि घ्‌०५५५। 
समय--श््नास्त और दू्वोदिय फे पूर्व । देखिए, विशेष विवरण | 
प्रकृति-अतिगय कदण।. | | 


विशेष विवरण 


जोगी विगगमरी करण यगिनी है । सामान्यतः जो स्सर मैस्त य। रामकछी में ठगते ईं, स्यूछ मान से वही सर 
इसमें मी झुगते हैं, किल्सु इसके आरोहावरोइ में और स्वरों के उच्चार में ओर उनकी गति में अन्तर है भीर उन्हीं से 
इस जोगी की करण-कौमछता और बीतशगिता व्यक्त होती है । इतरा सामान्य शआरोदावरोह सारिमपघृता, सनिधपमगरिसा- 
यों है | इसके अबरेह में निषाद: गार्धुर का अग्रोग अत्पस्य है | पदज भौर मध्यम की छाया में “नि! और गे! ढके हुए 
रहते हैँ अथगा छिपे हुए. दंग से उनडा अल्योच्चार करना द्वोता दै॥ इन ठच्चारों का ज्ञान गुस्मुज़ से ही प्रास दोगा। 
फणामात्र के शान फे डिये गुरु का सामिब्य अनिद्य्य है 
इस रागिनी फे स्वरों में करणा सददज है। किन्तु इस करुणा में विशेषता है। जीवन मर विरह के दुःख से दुःखित 
जीव की आया जत्र मर जाती है, तव जमत्‌ के प्रति जो उपणम मात्र जाग्रत होता है, जो विराण उमरता है, उस विराग 
से उद्भूत करणा इस यमिनी के स्तरों में प्रतिबिम्बित होती है । कोई स्वकीया, प्रौदा, प्रोपित्रपतिका नायिका संसार को 


“ ध्याग कर यम की सटन में कुछ गदुगद्‌ कंठ से गा रही हो, अपना दिल खोछ रही हो, कुछ ऐसे भाव इस यगिनी के 


खरों में सुनाई देते हैं | इसका मुख्य ख्प इस प्रकार है +- 


( रक्षक ) 


गा ग 
सारिम, पे घु>मन्व्य रिरिि र्मि, मप, प - म रिरि, सारिलन्‍्सा स्मिन्नरि 


न्‍् 


ग 
न्न्ग 
सायि म न ग्रि 


जज 


शा जा 


मु । गम नि 
मप्र म पधूत्ूम रि रि, रिम- पघू सौ - मिर्ष- मे, प्‌ ई-मे र्र्,मिपघलरि(-सां उतिष्‌-पघ-प, 


मल" ग्र 
मप पधू >म र्रि>सा। 
ऋषभ पर और बैवत पर उतरते समय एक विशेष प्रड्मर से क्रमशः गान्धार और निषाद का स्पर्श लेना आवश्यक 
है। रण के रस की और भाव की यही चाबी है। यही ऋषभ-बैयत और ठन पर विशेष प्रकार के स्पर्श ही विशण और 


नि ग्य 
बरणा को उपजाते हैं | सौ-नि धूष्‌ , और मन्त्ग रिरिइन ख्रों की, उनके उच्चारों की विशेष क्रिया गुद् से ही 


प्‌ 
सीखी जा सकतो है । 


मैख में मणम से मीड से गाखार छेते हुए कपम पर जिछ गंभीरता से उत्स्ते है और, लिप्त भीषणना से उस 
ऋषम फो आन्दोलन दिया जाता है, मैरब की उस भयानक क्रिया का इसमें समूचा त्याग है। यद्यपि मैरव की भीषण 
स्वर-क्रिया और जोगी की करण-कोमछ क्रिया दोनों ही बैवत और ऋषम पर आधारित हैं, किन्द॒ दोनों शागों में इन स्वरों 
का उच्चार-मेद दी भाव भेद को खड़ा करता है। इसलिये दोनों की मिन्न-भिन्न स्वर--क्रियाएँ गुरुमुख से मुखोदुगत करने 
से ही भाषाभिव्यक्ति हो सकेगी | किताबों से कठा नहीं सीखी जाती, यह प्यान रखा ज ए. | जो सखरों को जानते हैं, उनकी 
मिन्न-मिन्न क्रियाओं से उपजते भावों फो पदिचानते हैं, जो भावों में उलझ कर रस में सुख्झे हुए हैं वे इसफो 
भली भाँति समझ सकेंगे। 


ग 
इंत राग के उठाव में सारिम--े स्वर लिये जाते हैं और पूर्वांग में मर्ग रिरि और उत्तएंत में सन्ननि घ्‌ 
नि 
घ्‌प--ये कियाएँ रागवाची और मावगची है | 
इसे सबेरे गाते हुए भी सुना है, य्त्रि के बारह बजे भी 4ते मुना है और शाम फो भी सुना है। इमारी राय में 


चुर्धास्त और सूयोदय से पूर्व झान्त, एक्ान्त एवं बेस्यॉलादक वातरण में यइ सगिनी गानी चादिए। अथवा प्रशु के 
मब्दिर में जब भी आत्मनिवेदन करना हो, गा सकते हैं । 


( ९६६ ) है 
राग जोगी या जोगिया 


छुक्त आलाप 


्‌ 
(१)साहिम-हि गहिम-हि गरि-सा। दिनम म-रिगरि-सा। 


म्‌ण हि मप 
(२)सारिमपष्‌,पधू-प्म मरूपस पयू- प घ्‌ - प्त) रिस मप्र पधू - पष्‌ ७ पम) झारि 


सा रिमप 
एम > रिम मए ए थू > पम, स- मरि ररि > सा । 
८ पड 


(१)सारि-सारि मप॒ध्‌,घ पघ्‌, घूम प्‌ घ्‌, धम मरि> म प घ्‌- | मप्म प घ्‌ , रि.- मरि सूपम 


म्‌ 
प भू , सारण रिल्न्मरिं मे न्पस् प धू्‌ , घाध्‌ १४७, र्घ्म म- रिगरि-सा। 
८5 म 2 रि्म 
(४) सारि सूप घु-विषपु-प१-घु-म, मष ५ घू- चिधु - प-घु-म, रिप्त मप पधु- विध - 


सा रिम 
पर ई- मे, णारि रिम मेंप्र पप्‌- चिधु - पर ्घू-मे + मपनूम पषु, प्‌ - परम, रिमल्‍ूरि मपसन्‍म 
प्रषू, प-घ-पछ, बरिज्त्सा रिमलरि, मपन्‍तम प्रध+ १-घ-पकु मे उप गरि,>ण। 
(५ ) सारिमपध्सा निर्सा, सारिम - रिमिप - मपघू - पघूसा - निस|, सारिरिस - र्मिमपर ७ सपपघू - 
छा ० 
पयूपूत - निर्ता ; हि गरि- सा, प्‌ निष -प, हिं गैर - ला, प्‌ शिषु-प, म- दि गरि-सा। 
मिस प धन 
(६ ) सारिमिधस।रि, तॉनिरि_, घर्सा - निरि', मपु-पर्ां- निरि, रिमि-मप -पंघ्‌- धूर्तां - निरि, 


सौ-वनि घ्‌ निपु-प, म-ग रिंगरि -सा। 
टी जी ञः की 











# ऋर्पस का यद्द भयोग जोगी का भ्राण है । इसे जिस्कर समफाना अ्रमव-सा दे | फिर भी इतना ध्यान रखा 


ज्ञाय हि गरि, रा उच्चार जढदी तो होगा, हिन्ठु उस पर आधण् विल्कुल्त न दिपा जःय, पस्कि पट्िले वाले “रि_! को दी 


मढ़ा कर सान्थार को छूवे हुए फिर से 'रि? पर दी इइरता दे। 
34 


( १७० ) 
(७) सारिमपधसारिंम - रि' ग् -सां, टिरिसनिर्तारि - रिंशिसानिसारिम-रि गए र्सा, 


९२०७५००+० ०० ००-९० 





घूधपमपध्सारिम - हि मैरि' - सा, रिर्सानिसारिम - धधपमयधूसां - दिरि'सानिां रिमे - रि' गरि' - सा, 
कर सकी -+--+->_++_ज नजर --- 


रिश्सानिशा हिम - घधपमर घर ० रि हि सानिया रिम-रि मर >र्खा, प्‌ विष -प, हि गरि - सा। 


रस अल 226 कील डक अब आकक 


टिप्णी--यथासंभव इत राग में तानें न छो जाये तो अच्छा | जछद तानों से निश्चय द्वी इस में रसमंग होगा । 
फिर मी यदि कोई अल्प मात्रा में तान छेना चाहें तो उन के लिये थोड़ी सी तानें नीचे दी जाती हैं। 

सारिमपधूप मंगरिसा, सारुपपरधूसां सौनिणपमगरिसा, सारिमाघसोरिहि' साॉनिधप मगरिसा। मगरिसा, 
धूपभगरिसा, सानिषप मगरिसा। मगरिसा सानिधप मंगेरिसां सौनिधप मंगरिसा। मगदिसा सापिमपधमपधू 
मगरिसा। सांनिधुप धूपध्‌ सॉनिधप मंगरिसा। सानिधप घूसारि'हि सॉनिधूप मगरिसा। थरस्मिप घसांरि'रि'रि'हि' 
स|निधव मागरिता, सार घधूषध्‌ मगरित्ता, रिमप्‌ ससिसिसतां घपमगरिसा, मपघूस। एिएिहिंरि' सॉनिषृप 
मगरि सा । 


( २७) 
गौ 


गीत--त्रिताल 


हज 


श्यायी-- अति शनि घरखदढ़ा मेन माँदा 


सँंयोनी में क्यूं कर रै कि साडा मद ललचाँदा ) 
अँंतरा--कइची दहदा तार कढ़ना सो सानू नदिं झाँदा 


कोड गदिं जाने सो पान चतज्ाँदा ॥ 
स्थायी 


मनरेंग महरम 


१३ 
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ह्ः है । 
अल्ल्‍-न4नके कं 7 
4. 9 फर्क हु हर हे 
994 ८ 4 4: 2%7 6 हु. 
दर है: 
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( १३७० ) 
(७ ) सारिमपघर्तारिम - र' गरि -सां, एिटिसनिरसारि | - रिरिसानिसारिम-रि गैरि- सा, 


चधपमपधूरारिम - रि' गंहि! - ए॑) रिप्रिगिनिसारिम - धूधपमरघूसां - रि'रिसानियां रिं'मै हि गैर - सा, 
व नली डी. 7772% । नी -->०-_----००००_>>_- --++_ न ---+ आनोी 


रिशिसानिसा रिम - पशपमय परत ७ दिहिसानिता हि्म- हि गगि सा, घ वि - ५; हि गगि - सा। 


अब लक 2. जद पी जन अदा 





टिप्पणी-यथातंभव इस राय में तानें न ली जाये तो अच्छा । जरुद तानों से निश्चय ही इस में रसभंग होगा। 
फिर मी यदि कोई अल्प मात्रा में तान लेना चाहें तो उन के डिये थोड़ी सी तानें नीचे दी जाती हैं | 

सारिमिपधूप मंगरिसता, सारिपरपूस सौनिध्प्रमगरिसा, सारिमाघसारिरिं सॉनिधप मंगरिंसा। मंगरिसा, 
धपमंगरिसा, स|निधप्त मंगरिसा। मारता साॉनिधष मंगरिसा सानियषप मशरिसा। संगरिसा सारिमपधमपध 
मगरिसा। सानिधुप धूममथ्‌ सॉनिधप मंगरिसा। रनिधप घसारि'हि' सानिधप मगरिसा । थरिमिप घूर्तारिहि'रि'हि' 
ह/निधए मगहिता, साकुमप घृघषथ्‌ मगरिता, ऐिमरापू ससिसासां घूपमगरिसा, मपघूसा रिरिटिहिं! सानिधृप 


मंगरि सा । 
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| छ 


आज (0 मील ज हम मम >फीा जप आन ली अफ ही. 
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ब्प 





( (७३ ) 


राग जोगी 
वाल दोपचन्दी 


गोत 


स्थायी--जिया को मिलने की भाष्त [ 
मुम विन भरत-भरद भोरे थक्ति गो नयगवा। 
अंतरा ९--पल पद्ष प्रेम पियास पद़व है, पिनद्विन होत निरास । 
तुम दिन घटत घटत भोरा, घटि गो जीवबवा, || 
अंतरा २--नित दुल होत उस्तां विया मो, दिव-द्व दोष उदास | 
तुम बित छड़प-तदप भोरा, मरि गो थे मनया॥ 


झंतरा ३---तरस-तरस तोरे दुरस-परप को, 'प्रयव' रही भष क्षास | 
हुम बिन जरत-जरठ मोरा, जरि गो ये तनवा 0 
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( (३) 
राग जोगी 


वाल दोपचन्दी 
गोत 


स्थायी--जिया को मिलने की आस | 
हुम बिन मरत-मरत मोरे थक्षि गो नयववा। 
अंतरा १--पत्ष पक्ष प्रेम पियास घढ़त है, पित-छिच शोत निरास । 
हुम बिच घटत घरत सोरा, घटि गो जीवनवा, ॥ 
अंतरा २--नित हुख होत उसांस बिया सो, दिन-दिव दोत उदास | 
छुम्त बिन तदपन्तद्प सोरा, मरि गो थे मनयाओआ 


झंतरा ३--तरस-तरसत तोरे दरस-परस फ्रो, प्रणव रही भव छास। 
पुम विन जरठ-जाव मोरा, जरि मो ये तमवा | ४ 




































































स्थापी 
सा कह तह प्‌ 
ध्ी मिड 5 | ने | « की | २ 
+> | न | | सां -#| «| गम नि | धू 
+[5| [5 5० 2 कि हब 
-|- [६ पर चघधू्‌ पक कं. [६ | ५ 
गट झा र ० १५ आओ रे 
प्र | व मम गम रि्‌ ६ कर - 
2 हे न एड 








८9 ) कालिंगढ़ा 


आरोद्वावरोह--नितागमपघ्‌ नि, सानिधुप मपगमग, मंगरिसा। 
& ज्ञादि--पाडव-संपूर्ण | 

प्रह--निपाद । 

अश--गास्वार | मध्यम भंश का सदायक, कऋषम-वैयत अनुगामी | 

न्‍्यास--भान्धार । 

अपन्यास--४चम | 

विश्याक्ष--पदज । 

मुख्य हम ग--निस्गगमपधूमप एसग पचूपधूमप गये ) 

समय--प्रमात । 

प्रकृति--वार्सुछम चपक | 


विशेष विवरण 


सामान्य रूप से क लिंशड़ा छोकगीतों में खूब गाया जाता है, आमगीतों में इस का खूब चलन पाया भाग है। 
खर - दृष्टि से तो इस में (र्‌ - धू, फौमछ और बाकी सत्र स्वर शुद्ध हैं। इसलिये स्थूल रूर स्रे देखने वाले इसे भैरवांग 
का राग कहेंगे, किस्ठ मैस्व' का घीर, गंभीर मीषण रूप और काछिगड़ा का ग्राछपद चपल रूप--इन दोनों में बहुत 
अन्तर है। इस की चाल उउलते कूदते छलांग मारते बाठकों की नाई रहती है। कीं किसी स्वर पर ठद्रना इसे प्रिय 
किर छछांग भरी फिर ठहर गए; बस उतवा ही ठदरना इसे माता है। यया-- 


गमग, घप्णूमर गमग) रिसारिनिता, पृषपमप, गमग, रिं, सारिं,निर्ख, धपभूमप, 


डे 


नहीं । फेव्छ छछांग मरी, ठहर गए, 
लिता ग्रमग, गमाघूमप 

पघपृधूमर गसग, मगर्सा रिसारिनिता ! द 
कहां किसी स्वर पर किसी प्रकार का कोई आन्दोडन नह देना हेगा। गमपु (७७) ग मे रि/४७/ ऐसे कहीं 


ज़रा भी स्वर को हिछावा तो वर्शों मैस्व आँल दिखाएगा। चाददे पूर्वार में गात्थार पर ठदरो, ससक के मध्य में पंचम 
पर ठझयों या मध्य अथवा तार पदज्ञ पर ठदरों, यही उतकी चालू है, जो सारे यग के अंग में समाई हुई है 


( ९४४ ) 
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(9 ) कालिंगढ़ा 


आरोद्धावरोह--निततागमपप्‌ निर्सो, सैनिधप सपगमग, मगरिसा। 
ज्ञादि--पाडव-रंपूर्ण । 

प्रहू--निषाद । 

आश--गान्वार । मध्यंम अंश का सहायक, ऋष१-चैवत अनुगाप्ी । 
न्यास्त--गान्घार । 

अपन्यास--चम | 

विग्यास--पढज । 

मुख्य अंग--निप्मगमपभूमप गमग पधुपधूमप गग । 
सम्य--प्रमात । 

प्रकृति--बाछमुछ्म चपक । 


विशेष विवरण 


सामान्य रूप से क लिंपड़ा छोकगीतों में खूब गाया जाता है, आमगीतों में इस का खूब चलन पाया भाव है | 
स्तर - दृष्टि से तो इस में (रे - घू। कौमछ और बाकी सब रपर शुद्ध हैं। इसलिये स्थूछ रूए में देखने वाले इसे मैखांग 
का ग्रग कहेंगे, किन्तु मैस्व' का घीर, गंभीर भीषण रूप और कालिंगड़ा का भरालुसदश चपछ रूप--इन दोनों में बहुत 
अन्दर है। इस की चालू उछलते कूदते छछांग मास्ते बालकों की नाई रदती है। कहीं किती स्वर पर ठद्रना इसे पिय 
नहीं | फेइल छलांग मरी, ठहर गए, किए छलांग भरी फिर ठहर गए, बस उतना ही ठहृरना इसे माता है| यधा-- 


ही 
लिसा गमग, गमपघमप, गमग, भषधमर गमग, रिसारिनिता, घदयूमप, गमग, रि, सारि,निर्यो, प्षभूमप, 


पमपधूमर गमग, मग्रिसा - रिसारिजिता । 


ग नि 
कहीं किप्ती स्वर पर किसी पकार का कोई आल्दोडन नहीं देना दोग। गमपु(४/ गम रि.(४४५ ऐसे कहीं 


जरा मी ख्र को दिया ते व्शाँ मैख आँल दिखाएग। चादे पूरां्म में सान्वार पर ठहरो, सपक के मध्य में पंचम 
राग के अंग में समाई हुईं है। 


पए ढइरों या सथ्य अपवा 52९ पदज पर ठद्रो, यही उसकी चाल है; जो सारे 


( ९१७६ ) 


इतना ध्यान रखा जाए, कि लि, सारिग, गिसारिति, सारिग, सारिनि--इस प्रकार पूर्वांग या उत्तरांग में निषाद पर 
कहीं मी ठहृरा न ज ए.। इस प्रकार निधाद पर ठहरना गौरी को आमंत्रित करना है । 

कुछ लोग इस में तीयर मध्यम का प्रयोग करने को कद्दते हैं, कित्तु तीज मध्यम का प्रयोग इसे परज के पास्त बिठा 
देगा | यों कहना अबिक सयुक्तिक होगा कि इसन्त के ख्वरों का कार्बिंगढ़ा के सदश उच्चार करने मात्र से परज हो 
जाएगा । इसडिए दमारी राय में इसमें तीव्र मध्यम का प्रयोग सा निषिद्ध मानता चाहिए) 


इस शाग के वो गीत उस हैं, उन्हें देखते हुए यह द्रुत-मध्य -गति में गया बाने वा एक चंचछ प्रकृति का 
शाग है। इस के गीत पड्ज, गान्वार, पंचम, चैवत, निषाद इत्यादि खरों से आरंम किये हुए प९ जाते दे । फिर भी 
इस की द्रुत आलति और तानक्रिपा निसागमरधमप - समग - इस प्रकार निषाद से दी आरंम होती है; इसलिए निषाद 
इक का ग्रह सर माना गया है, कही? कोमछ निषाद का सर्श गाते सप्रय हो जाता है और वह राक््यसम्मत दे ) 


मुक्त आलाप 


टिप्पणी- 6 यग में कप्ती विलंबित गति का प्रयोग नहों होता । 

(१) सा, सारिसारिनिप्ताई यमग, निस्ागमरिग5 मगरिसा 7 

(२) तिततागमप5 घरुध्‌- मरगमग, गमागमग, सायमयर गसग, ग्रमघपड घुमपगमग, सागमप गमपधू मप- 
मन) मगरिसा ॥ 

(३) निसागमपधप, सांगम्प गमपधपु, निसागस सागमप ग्सप्धू“मंत्र गमग, सप्रधूप्ु सपगमंग, गमधूप 
मपगमंग, गरमणगत्रा- मधू-पघूमपर “गमग, ग्रमपध्‌ -मथ्‌ पघूमप्र गर्ग, सागमर ग्प्रथू मधुपधुमप्र-गमग5 


मगरिसा। + . » 


(४) निसागमसघूनिता - निधूप घपधूमपगमंग, सानिधता- निधुप घूपधू-“मपगमग, संगम पमर घंपुधु 
सॉनिस। धपुष “मंत्र 7 गमग, सिसारिनिसा ध.पृथ मप निर्सानन निध प्‌ थ पे मपगसग, मंगरिसा। 

(५ ) निसागम सागमप गमपध, मपघनि पचनिर्सा रिसारिनिर्श - निध.प धमप-गमग, सारिसारि न 
निर्ता - नि पघ,पृप्र पपन्‍ूनस गमग, सांनिरसा-निव प, पसवपन्‍ूम गमग, पंच निसां घनिरारि' निर्तान्नतिध.प 


घमप गसग, तिर्सास्न्सिसोनिषप्‌ मपरूनिधय रमस, सपधप पथरनिध_ घ.निसानि निसारिशं पनिषप 
मपगमग, मंगरिसा । प 





4. कोमल निषाद के अत्प स्पर्श छा यह सदाहरण है। 


( ७३ ) 
(६ ) निसागमपघनिसां, निरसारिनितां, घ.निषसों - निरि्ांरिनिसों, मपमप्र मष.पधम् 
५४९४ 

निष_सांनि-रिसरि रनिसों, गसगपा मध पति घर्सा-निरि ररेनिं, सागासामागप-मंघ,« 
पनि- घर्ानिरि उरिनिर्ाउ-निधुप घमपा गमग, माहिसि । 

(७) निसाग्मपघ निर्सा- ग॑, मंगेरिसां सारि'निर् गे, मंर्गरि 'सारि'निसा, साँरि'निर्सा गे, मंगरिसारिनिर्सा, 

मप्र पा नि धगरिसि गम पर ध 

घ_नि निया मै, मगर निर्गारि, निछ्तो ; भप प्र घनि निसां सांग, मंगरिसारिनिशं; गस मंष पथ, घूनि निसां 
(५ आर कक सा'गम प घ. नि ता] ॥ 
सांग, मं्गरि'सांरिनि्सा; साग-गम “मप्र 'पध_ ध.नि नि सांगे, मगैरिसारि'निसां- निध प घ.पप.. मर ग- 
मग, मंगरिसा। 

ऊपर ठिश्ली स्वसवलियों को दी हुव गति में लेने से तानें तैम्धार हो जाएँगी। 


( एम) 
राग कालिगढ़ा 


भजन-वितात्र 
स्थायी--मक्ति बढ़े वरा थाव रमापति मक्ति बढ़े बश थाय। 
जो ईश्वर वश थाय नदिं ठो, घन्म मरण नदि लाय॥ 
अन्तरा १--भक्ति परम सुख जु' दम साधन, सफ़ल्ल करे छे काय | 
भक्ति बढ़े भगवान पदा दश, निगम्तागम पण गाय ॥ 
अन्तरा २--बांलयाना दद्ध रूप दुयाधन, निवंत्र थई बंधाय। 
संकद सेवक पर थभावे सो, प्यां धरणोघर थाय || 
झन्तरा ३--मक्ताघीन द्पानिधि भूघर, भक्ति विना न पस्ाय | 
अफ्ति विना मत जप ठप आदिक, ्रफ़ल भनेक ठपाय ॥ 
अन्तरा ४--धन थौदन पत्र डुद्धि चतुरठा, नर्यज्ष ते समुदाय । 
रंग रूप झुल्न जाति विशेषे, न करे कोई सद्दाम ॥ 
अन्तरा ६--भनजामीद्ध नारदमुनि शयरी, क्या गणिका गजराय | 
'केशव' हरिनी सक्ति त्ेण। गुण, एक मुखे न गवाय ॥ 
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॒ स्थायी 
0 ॥ 
भक्ति 
[६ प्‌ | घ+म।क। प घ्प 
रमा।|*» पति भक्ति 
४ पं (| न 
5 | ० | 5 | 5 |य जो| ई 
हा ि सारि_| निशा हे 
न ही |» |तो>० | »«» न्न।न्म 
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अँतरा 



































ब््फ् 9 फ्र पछा ड़ 
या कजज-ज-+ +-त.-नततह॥0 0... 
हक. जी छा बी बंए प्री को के 
बंध के ॥ 9७ फ छ्प्रः 
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# छ # फ् फ्ठ 

छः बंद फि 8 कम के महू 
पर उ नमन 

प्रा प्नाए छः मर प्रा छि दर 
प्र कम ॥.. ४७9 ॥ ध् ॥ छः 


























क्रिक्रछ # कि कह ०ए दर 
फिफ प्र क्र ७ कर ७ 
॥ ७ ऑन रा प्रा 














के फ्रा 4£ प्रा क्र फनी 
कि कछ । श ७ कफ दंद कण 
ज््ड क्र कर बिपप 
बट हि का रच 
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( ६८० ) 


रांग कालिगढ़ा 
भजन-त्रिताल 
स्थायो--व्‌ तो राम सुभर ज्ञग लड़वा दे । 
अन्तरां १--कोरा कागद कारी स्याही, लिखत पढ़त वाझो पढ़वा दे ॥ 


अन्तरा २- द्वाथी चाज्षत अपनी गत मो; कुतर भुरुत वाको भुकवा दे ॥ 
अन्तरा ३- कदत कबीर सुनो भई साधो, नरक पचत वाको पचवा दे ॥ 






























































स्थायी 
५ | श्३े 
| कि प्‌ ३ मगर हज पद 
्ल 2 रा हा सु हे ग्र 
हुए हद २। 5 | | | | | | | 
अंतरा 
। | | ॥ दि वि दि रत सं 
| | को « | का | ग | द्‌ 
(६ नि नि [जि कह बव धर प | घ. 
* | स्था | कै | ड छल | त बा कि त | वा।' को 
घ_ प|- हर हि ग्‌ मे [मं पर प 
दे | 5 कहो अिलह स मर जग 




















